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' CUARTA PARTE

(Tercer Curso!

CAPITULO LX

. ESCALA CROMATICA, — CUALES ESCALAS PUBDEN TRANSIFORMARSE
, EN CROMATICAS. — COMO SE EFECTUA LA TRANSFORMACION.

416, ; Qué cs escala cromética?
Escala eromatica es la gue estd formada por 13 sonidos que se su-
ceden por semitonos, de los cuales § son crométicos v 7 diaténicos.
NOTA —Segtin la idea de canturia ficil y agradahle, que va unida a lo

que entenderos por escala, parece que la cromatica no debiera lamarse asi, sino )
simplemente sucesidn cromitice (Felipe Pedrell).
K 417, ¢Cudles son las escalas que pueden transformarse en cromiticas?
Las escalas que pueden transformarse en cromdtices son las moyores
¥ las mencres antiguas. Lo _
: 418. ;Cémo se Lranaforma en cromética una escala mayor?
Una escala meyor se transforma en cromdfice intercalando, entre los
grados que forman teno, un sonido que debe formar semitono cromético
con ¢l grade precedente; perc cuangdo ésie es 62 gradp ascendente y 59
descendente, el sonido intercalado dgbe formar semitono diatonico (¥');

! BIERCICION

! 234. — Transformense en ¢romdlicns, armando la clave, las siguientes esco
lns maoyores: sol, re, le, mi, 8i, fa sestenido, do sostenido, fa, 51 hemol,
mt bemol, lo bemol, re bemol, sol bemsl v do bemol,

" ADYERTENCIA. — La escala cromdiica leva por armadura de la clave lo de
: la escalo tyansformadae; los ofras alteraciones deben ser forzosamente acciden-

.

b tales.

235. — Las notas la sostenido-si forman el primer semitono diztdnico de
una escela cromdtica mayor: jcudl es el sonide que forma intervalo
de primere cumentada con la sensible modal de esa 2scaln mayor

236. — Escribanse los § semitonos cromiticos de la escala cromilica ascen-
dente de mi bemol mayor, '

237 — Escribanse los 7 semitonos diatdnices de |a ercale eromdtica descen-

dente de st moyor.

419, ;Coémo se transformd en cromética una escala menor antigua?
Una escala menor eniigua se transforma en cromdtica intercalanda,
entre los grados que forman tono, un sonide que debe formar semitono

(27) Véase ol nim. 2 del Apéndice de mit chra sitado: Nociones elementzles
de armonia.
B A 7238
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Cromatico cop

; el grads Precedente Perc cuando éste es ler, grado ascen-
ente, 80 y o

: L’ ,.8 y o descendentes, e

diaténicg () .

I sonido Intercalado debe formar semitono

BJER CICIog
238, — Transférmense BN eromdbie

us, armando la clave, lag sigulentes pgeq
las menores Grligugs mi, s1, fq sosténido, dy sastem'do,‘ sol sostenido,
id

Té sostenidy |y Sostenido, v, sol, do, fa, & bemol, mq bemol y g
bemol, . : .

dente de fa mener,

241.—~Escribanse los 5 semitonos cromiticos de la. esealn cromdtica descen-
dente de fa soséenide menor, o

CAPITULO L_X:I
ESCALAS USADAS v TEORICAS,

- 420. {Cémo Pueden ser Jag escalag? o

Las eacalag bueden ser usadas y tedricas, . o

42). (Cudles son las escalas usagag? L AR
Las escalag usadas son Jag modelos (do mayor y'-.la';me_nqqr', deapro.
vistas de alteraeiones Propias) y lag que tienen por ermadurg d_e ia, clave
una canfidad de alteraciones simples, que no excede do 7. - i
EJERCICIO T
242, — Denominenge todas las escalag usedas, mayoreg Y Menoreg: é

Armadura de la clave Escalag mayores .

3in alteracign
1 sostenids
sostenidos
30stenidos
costenidos | T
sostemidos 4 T
sostenidos
sogtenidog
bemgl

2 bemoles

3 bemoles

4 bemoles

5 bemoles

s

7 bemoles ;
—_— )
{*) Véase la Notg precedente.

H-—]ODD‘(PD-CDN
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422, ;Cuales son lus esealas tepricas?
Las escalas fedricas son las que tienen una cantidad de alteraciones
simples que exceden de 7.

423. ;Cuindo es doble una escala tedrica?
Una escala tedrica es doble cuando la cantidad de sus alteraciones

simples no pasa de 14,

EJERCICIO
243, — Complétese e! siguiente conadve de las escalas mayores y menores
iwsades ¥ tedricas dobles. {Véanse loa nimeros 407, 408, 409 v 410):

Fscalas | Dscalas | Alteraciones
mayores [ menores prepias
14 quintas justas ascen. de laseseal. mod. | ... oo | o N @
13, . 0w ,,“" N R B 5
12 " 1 ) TET n ."',, ....... o
i1, " oo n U R T @
o, " w o om [P R I B I
b o, " won o wom S A e -§
8 " " P 2
7 " " , , , A RS
5 y mooon o D O A P,
4, " v " R
3, " v e " e T
1 guinta justa v o o sol mi 1 sostenido
w
USCALAS MCDELOS Do Le ringuna |
L]
1 quinta jusia descen. de las escal. mod. fa ra ! bemol :
2 quintas justas ,, ., .. . YT A . e
3 " " 1 R 1 " F T T O T
4 I " ir I I " L S T e e T
b 1 m 1 ITREEE " I T I
6 Iyl n [ ty i n L T T T T T T T,
. 7 IT} ET ) ”n (2] 1" [ [
8 n N 12 En ) n i L A
9 i n 1 LR LR} " L T T T T (e 3
0, S T T B )
11 mn " n Il " » I D 8
12 " n 1" vooh n 1 L £
14 " - n 1 (RIS » n' L T "§
3

H.OA. T2
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CAPITULO LXII

ESCALAS ENARMONICAS. — COMO SE AIMAN LAS
ISCALAS TEORICAS.

424. ;8e usan las escalag tedricas?

Las escalas teéricas no se usan, porque la gran cantldad de altera-
clones que levan dificulta 1y lectura.
425. ;Qué se usan en lugar de las escalas tedricas?

En lugar de las escalas tedricas se usan sus escalas enarménicas,
con menos de 8 alteraciones simptes
426. ;Qué son escalas enarménicas? .

Escalas enarmdnicas son las que, a pesar de estar escritas con dife-
rentes notas, producen los mismos sonidos;

=y

LQ
= =4
E=

9

1%

J} )

1Y © ]

ADVERTENGIA, — Estas dos escalas son usedes, porque ambas tienen 'pm ar-
medura de le cdave wna contidad de alteraciones snwpias que no excede de 7.

427. ;Qué tota) dan las alteraciones propias de dos escalas enarmomcas, las
dos usadas, o una usada y la otra tedrica doble? - ©

Las alteraciones propias de dos escalas enarmdnicas {lag dos usadas

0 una usada y la otra fedrica doble) dan un total de 12 & ias alteraciones

son de calidad contraria ¢ si una de lag escalas es modelo 14 6 16 si las
alteraciones son de la misma calidad. ' ‘

428. ,Ciémo se obtienen las alteraciones propias de una’ escala tedrica doble,
cuando son de calidad contraria a las de su enaunomca usada?

Las alteraciones propias de una escala tedrica doble, cuando son de
calidad contraria a las de su enarmdnice usada, se obtienen vestando de

12 las alteraciones de la escala usada.
Ejemple: Mi doble bemot mayor, enarmdnica de re (2 soslenidos) teme 10

bemoles (12 — 2 = 10),

423, ;Qué coatiene la armadura de la clave de toda escala tejrice doble? )
La armadura de la clave de toda escala tedrica doble contiene una 0

mas alteraciones dobles. . .

B.A. 7238
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430. ;Como se obtiene la armadura de la clave de una escala tesrica dohle?

La armadura de Ia clave de una escale tedrica doble se obtiene res.
tando 7 de la cantidad de sus alteraciones propias: el residuo indica las
alteraciones dobles y |a diferencia entre 7 y diche residuo indica las al
teraciones simples,

Ejemplo: pare armar lo clave de lo escals tedrice de mi sostenido mayor,
2 busce unte todo gy escala enarménica usada pue es lo de fa mayor; st fa ma-
yor llevg 1 bemal, lag alteraciones propias de mi sostenido mayor deben estqr
repregentadas, necesariamente, por 11, Ahora bign: de [1 se resta 7y se pb-
tiene 4 por residus (L alteraciones dobles), v siendo § lo diferencig entre 7 y
diche residue 4, se necesitan 3 alteraciones semples, se arma, pues, la clove con
4 dobles sostenidos y 3 sostenidos :

w _ _
ADVERTENCIA i* — Cyande tresy g mds sostenidos o bemoles se reficren o .

un solo somids, toman el nombre de triple sostenido, triple bemol, ceddruple sos-
tenido, cuddruple bemol, atc. :

ADVERTENCIA 2 — Si wn sonido que lleva doble sostenido en lo armodurg
de lo cleve debe ser subide accitdentalniente ofrs semitono cromdtico, es necesq-
710 colocar delants de ege sonido e triple gostenida ( ﬁ s)s stoen cambio Heva
doble bemol en e wrmadure de lo cleve y debe ser bajado vccidenialmente otro
semibono cromdtico, es necesario colocar el triple bemaol (H;.b ).

EJERCICIOS
244, — Bscribanse con alteraciones propias las siguientes escalas MAYoTes:
do bemol, gol bemol, re bemol, lo bemol, mi bemol, si bemol, fa y do;
¥, debajo de cade una, con alteraciones propias de calidad contraria,
la enarmdnica respective. (La ténica de la endrménica de do debe

ser el grade conjunte inferior). .

245 —. Bseribanse con aiteraciones propias las siguientes gscalas TEYOTeS ;
do sestenido, fa sostenide, 81, i, la, re, sol y do; y, debajo de cada
una, con aiteraciones propias de calidad contraria, la encrmdnice res-

‘ pectiva. (La ténica de la enarménicg de do debe ser el grado con-
junto superier). .

- 246. — Escribanse con alteraciones propias las siguientes egcolas menores
armdnicas: la bemsl, mi bemol, si bemol, fa, do, sol, re y g y, de-
bajo de cada una, con alteraciones propiss de calidad contraria, la
enarminica respectiva, (La ténica de la enarménica de iz debe ser
el grade econjunto inferior).

247, — BEscribanse con alteraciones Propiss las siguientes escalys MENoTes
arménicas: lo sosienido, re sostemido, sol sostenido, do sostenido, fa
sostenido, 31, mi y la; v, debajo de cada una, con alteraciones prepiss
de calidad contraria, la engrmanicn respectiva. (La tonica de Iz enar-
mdntea de lo debe ser el grado conjunio superior).

248, — Kseribanse ia 90 menor de lg Vsostenida, la & disminuida e fa bemol
la 78 disminuida de si sostenido, la 2 aumentada de mi doble bemel
y la 6 menor de lo doble bemol.

249. — Clasifiquense los siguientes_ iﬂ_éen_;alos:

'*'j{__“slw_

. i A 7233
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431. (Comy se oblienen |

as alleraciones propias de una escala tebrica doble,
cuando sun de ja mi

Sz calidad de su emarménica usada?
Las alteraciones Proplas de una escaln tedrica deble, cuando son de

la misma calidad de gy enarmonica usada, se obtienen agregands 12 a las
alteraciones de ia escalo wsgdg,

E‘;’ew-zpzo: la' escala de fa doble sostenido m‘!ayor, gngrménica de sol mayor
(1 sostenido), i1ene 19 sestenidos (1412 = 137 se arma, pues, lo clave con
(13 —7) 6 dobles sostenidos ¥ I sostenido: :

i
1
i
1

LJJj; '

-

4
_I__|_|

EJERCICIOS

250. — Escribanse con alteraciones propias las. siguientes  escalas. mayores:
fa. si bemol, sol y 1e; vy, debajo de dada una,. con- alteraciones pro-

pias de la misma calidad, la en,a,'rmdn:iqa regpectiva, .’

251 — Escribanse con alteraciones propias Jas siguientesi_:.ésc_qlas,,menores
arménices: re, sol, mi y i ¥, debajqyde cada una, con alteraciones
propias de la misma calidad, la enarmgdnica respectiva.’, .-

252. — Escribanse la 3¢ menor de do doble sostenido, la 19 disminuide de gol
doble bemol, 1a 5% qumentada de fa doble sostentds 'y 14 ‘8o menor de
do doble bemol, :

é
i
i
i

CAPITULO LXII . & o
ESCALAS HOMONIMAS. — ESCALAS HOMONIMAS SiMPLES; DOBLES,
TRIPLES Y CUADRUPLES. ', 7+ 0

432. ;Qué son escalas homonimas? . g PR ;
Escalas homdnimes son las formadas por sonidos de distinta enfona-
cién, cuyos nombres, omitiendo las alteraciones, son igua]es_:

i bemol mayor @i!
Mi mayor %Z

< I}

B A, 7238
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433. {Cémo pueden ser las escalas homénimas que ferman las e3gcalas usadas

y tedricas dobies, con alteraciones propizs de calidad conilrvaria?
Las escalas homdnimas que forman las escalas usedas y fedricas do-

bles —con alteraciones propias de calidad contraria-- pueden ser simples,
dodles, triples v cuddruples.
434, ;Cudndo son sinples las escalas homdnimas?

Las escalas homdnimas son simples cuando sus alteraciones propiag
dan un total de 7

o 1%

Oy 1
V) - 1T el ] .
La mayor @#{}1—_&) A 1 3 sostenidos
- —

a2 4 Lemoles
oy 181 xr |

La bemal mayor

. e . :
ADVERTENCIA. — Lu relacidn numérice de los alteraciones propias de las es-
calas homdnimas simples es la siguiente:

(Ganlidad de sostenidos G- 1-2.3-4-5-§-7
Cantidad de bemeles 7-6.6-4-3-2-1-0

EJERCICICOS
253, ~ Escribanse las 8 escalas homdnimes stmples mayores.
264, — Escribanse laz 8 escalas homdnimas sémples menores arménicas,

435, ;Cudndo gon dobles las escalas homénimas?
Las escalas homdnimas son dobles cuando sus alteraciones propias

dan un total de 14;

nR {14 ) \
x HAgrA 1l

Fa sosfenido W'PLL b sostenides
mayor @j b —

_8_ bemoles

"4 bemol fr P S— ) : {
- [ . }]4

-
")

Ll

fut
L
B!

ADVERTENCIA. -— Lo relecidn numérica de las alteragiones propics de lag es-
calas homdntmas dobles es la siguiente:

Caniidad de sostenidos 0 -

I 2-3- 4 7 10-11-12-13- 14
Cantidad de bemoles 14 - 13 - 12

-5-6-7-8-9.
S1L-10-9-8-7.6-5. 4. 3. 2. 1. ¢

14
EJERCICIOS

255. — Dscribanse las 15 escalas homdninias dobles manores,

256. — BEscribanse las 15 escalas homdnimas dobles negnsres arminicas.

oA 7R3
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136 i_,CuandO 801 triples las escalas homdninas’
Las escalas homdnimas son triples cuando sus alteraciones propias
dan un fotal de 21

La sostenido H— D
mayor BTN I : : 110 sostenidos

©
gy - 11 bemoles
- — i3
: 21

La doble bemol
mavor

calas homdnimas triples es lo siguiente: ’
! .
Cantidad de sostenidos 7 8. - :10 S11-12-13-1¢
Cantidaed de bemoles - 14-13-12-11-10- §- 8- 7
21 DA

ADVERTENCIA. — La relacion numérica de Ias altemmo'nes nr optm de laz es-

EJERCICICS .
257. — Escribanse las 8 escalas homénimas triples maygrés.
258. — Escribanse las B escalas homdnimas triples _menm«és m‘méﬁiccw..

437, {Cudndo son cuddruples 1as escalas homénimag?
Las escalas homdnimas son cuddmples‘vcuando su8 aiteracmneq pro-
pias dan un total de 28, L S

ADVERTENCIA. — La relacidn numérice de lag alteracwms prapw,s de [as e8-
colas homdnimas cuddruples es lo siguiente:

Cantlidad de mostenidos 14
Cantidad de bemoles 14

28

EJERCICIOS
259, — Iscribase lz dnica escala homénima euddruple meyor,
260. — Escribase !z Gnica escala homdninia cué.d’ruple menor m‘mdmca. '

CAPITULC LXIV j

3
+

GENERO. — GENERO DIATONICO, CROMATICO Y ENARMONICO. )

438. [ Qué eg género?
Género es la diferente manera en que se suceden log zonidos.

439. (Cuéntos son los géneros?
Los géneros son tres: dialdnico, cromdtico y enurminico.

R A 7238
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440, ;Cudndo el género cg diatonice?
i génerc es diatdnico cuando los sonides se suceden por intervalos
que pueden formar entre si los grados de una escala mayor o menor:

Rosswni: Sinfonia del Guillermo Teil.

" £ [
P Jl“ﬂ—{-—b"-’!-j—i:ubf;l:‘

441, ;Culles cacalas pertenecen al género diaténico?
Al género diatdnico pertenecen las escalas mayores y menores ().

442. ;Cudndo el génerc es cromatico?
El género es cromdtico cuando los sonidos se suceden a cualquier in-

tervalo, pero con abundancia de semitonos crométicos y diaténicos:

-Clemenéi: Gré.dus ad Parnassu.m.. Estudio-ﬁﬁm 5.

-

r_@j s » gty alta P wo oty lb'i'" )
FE= e R R L S S

s o | S S P D e i e

AT S M J it n S| 1 1 Lcn-

E3) . - = —

, 'y M Z I

Y - o x - g —
i iy p— :‘122_',_"‘" - o T | —]
\ Cam g ol ] I i { j

443, jCudles csenlins pcr.te.necen.al género cruméfico?
Al género cromdtico pertenecen lag escalas cromdiicas.
444, ;Cudndo el género e enarménico?
El génerc es enarmdnico cuande unc o més sonides cambian de nom-
bre, sin cambiar de entonacién: '

Rameow: Hippolyte et Aricie (Terceto de lag Parcas).

b
& # :
= i f s EpE
e it = m ¥ D P ! T
s
— = R p——
e N - e e = -
'i}'v  — d —— 1 1 a:_ R
R :g"-‘—rlv'w | LA i3 =+ b_.t. >
i

NOTA. — El masico francés Juan Felipe Rameauv (1683-17G4}, fué el pri-
merc gue, con este ejemplo, usé la enarmonia en nuestro sist na musical.

La épers “Hippolyte et Aricie” fué estrenada en Paris el 19 de octubre de
1733,
445, ;Cudlas escalas pertenccen sl gérero enarménico?

Al género enarmdnico pertenecen las escalas enarménicas.

{(**) En viger, lo escala menor armdnica o es dinidnica, norque contiene
un tntervale de 2° aurnentada.

B.A. 7238
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CAPITULO LXV

MELODIA. — ARMONIA. — ACORDE.

446, ;Qué ea melodia?
Melodie es la unidn sucesiva de senidos, que satisface al oido:

Bellini: Nerma (Casta Diva).

- f"“”““‘EJé

447, ;Qué es armonia?

Armonia es 1a unién sucesiva de ccordes.
448, (Qué es acorde? _“ﬁ:‘ .
Acorde es la unién simultdnee de tres o mias sonides diferentes:

Clementt: Scnatina, op, 37, nim. 3.

o S,
EXEEr ) —— —1 A7“7§‘ :'t“—_%q.;_ﬁ
,' I A
J“}?T\J ________ ¥ "# j ‘,L_\“_-_—-i"

¥ - B :j '

449. ;Para qué sirve la armonia?
La armonia sirve para acompafiar Ja melodia y también para esta-
btecer la tonalidad. ' '

Biemplo: :
Oy 4 m——
1 S s 1 =t = y =
ey e ] e e
a) b) .
e B
ﬂ:@-{l‘_‘ i 'i = 1 1 1) =3

ir — 1

En {a) o armonie establece lo fonalidad de Re mayor 4 en (b), o pesar
de acompanar lo mizma melodie, esindlece lo fonolidod de si menor.

B.A. 7288
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CAPITULO LXVI
ADORNOS.

450. ¢ Qué son adornog?
Adornas son sonidos auxiliares que sirven para dar variedad a la
melodia.

NOTA. — Los instrumentos de teclado anteriores al pinno (virginal, espi-
nele, clavicordis, ete) producian sonidos breves y secos, como los de las actuales
mandolines : sucedia, bues, especialmenie en la efecucién de lag redondas y blan-
cas dé¢ Joy movimientos lentos, que los sonidos quedaban muy risladoy; por esta
razon ios clavecinistas de esag épocas (siglos XVIi'y XVIIL), para subsanar lz
falta de sonoridag de dichog ingtrumentos, introdujeron en sus composiciones
sonidos suplementarios o de adorngs,

Con la aparicién del piene —inventado en 1711 por el italiano Bartoloms
Cristéfani— Jos udornoes continuaron y continGan todavia empledndose.

451, ¢ Cufiles son los adorngs principales?,\{.

Los adornos principales son: la upoyaiure larga, la epoyaiura breve,
la doble apoyatura, el arpegio, la cadehcin, el trino, el mordente y el
grupelo.

452, ;Como se escriben log adormos?

Los adornos se escriben con pequenas figuras que ne representan
valor alguno en la formacién del cempds, y, a excepcion de la cadencia,
se ejecutan tomando su duracién de la figura que les precede ¢ leg sigue,
lamada sonido efectivo; algunos adornos se escriben también con signos
que se colocan encima o debajo, antes o después del sonido efectivo,

NOTA. -— La ejececién de los adornos es un renglén muy discutido: por lo
tanto es necesario que e discipule estudie las obras de log autores que hicleron
uso de adornos, en las ediciones modernas, revisadas por musicos competentes,

porgue en éstas cada adorno eva su ejecucidn, segin la investigacion de los
revisores, ios cuales, por otra parte, no siempre estin de acuairdo,

CAPITULO LXVI]
APOYATURA LARGA,

453. :Qué es apoyatura farga?

Apoyeture large es un sonido cuyo valor estd representadon por ella
misma, quitindoselo al somido efeciivo al que, generalmente, antecede
un grado conjunto superior o inferior:

. Bach (Mugelltn?) | § Pequenios Preludiog

para los principiantes (ndm. 2).

Bscritura }ﬁ‘;ﬁ:{ e
X 1 I L

Ejecucién
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ADYERTENCIA 1* — 81 el sonido efeclivo se kaila con ofro w ofres somidos,
d3tos no pierden ningtin valor:

Back (Mupellini) . § Pequefios Preludios para los principiantes (nim. 1).

Kseritura

Ejecucién

ADYERTENCIA 2¢ — Algunos tedricos dicen gque lo apoyatura jarga quite dos
terceras partes al sonido efectivo, cuando dste leva puniillo; olros dicen lo mis-
me, ¥ cgregon que ¢ veces guils sélo una terceva porte; pero jcudndo quita dos
tercerad partes y cudndo unoe tercers parte? Por lo tanto, es conveniente obser-
var lo regla que se halla en el nim. 453 en efectc emingntes revisores dan lo
sigutente ejecucidn de las apoyaturas largas que preceden a un somda con 171”1"
tilig:

'\é.:
: _ D/ SR N
Tgeritura Wi’:
. ¥ X 9] o
o [y |

a) | b

e — _‘@%nﬁh,iQ:Q%:
_ DR e

Ejecucidn

@) Bach: Zarabanda de la §* ‘Suite Francesas, edtctéﬂ Ricords, remswn de
Mugellini; idem, Universal Edition, revisidn de Rénigen,

b) Bach: El Clave bien temperado, Libro [J, Preludio VII, Edicién Brezln
kopf & Hirtel, Tevision de Dusoni, .

é) Haydn: Moderato de ln iSonata mim. 18, edicion Ricordi, revision de

Marciano; idem, edicidn Peters, revisidn de Kohler y Ruthardt,

EIERCICIO
261. — Escribase la ejecucién de las siguientes apoyalurds iargas:

B.A. 7238
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CAPITULG LXvIN
APOYATURA BREVE,

454, 1 Qué eg dpeyrtura hreve?

Apoyaturg dreve ea un sonido escrito generalmente con la figura de
una corchen, cuya plygg Y ganchillo estan cortados por una linea oblicua
(& y antecede al spnid, efectivo a cualquier intervaio, tanto ascendente
come descendente -

485, ; Cémo ae elecuta la apoyature breve?
La apoyetura breve go ejecuta Mipidamente,

456. ;De qué sonido toma su valor |z apo‘§atura breve de log antiguog?

Clementd (Mugellini) Sonatina, op. 36, nim. 6.

Ejecucién

457, ;1 De qué sonide tema sy valor la apoyaturs breve de Iog modernog?
La apoyaturg breve de los modernos toma gy valor del sonidg pre-
cedente: ‘

.

Chopin- Mazurca, op. 67, ndm, g,

Escriturs

Bjecucién

EJERGICIO
26%. — Escribase |3 ejecucidn antigua y mederna de lag siguientes apoyaly-
Tas breves:

A
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ADVE . L . .

re ¢ D\LLRTEN.U"‘ 1* — B lg naigicg antigua lo apeyalura breve se ejeculo siem-

pre con ei somdo o los sonidog que se hallan con el efectivs, perdiendo duracidn
este iltimo-

Clemenie (Kiihner) : Sonafina, 0}5. 37, nim. 3.

Iseritura

Elecucion

v en lu misico mo@erm unos hacen perder duracién ol sonide precedente {ejem-
plo A), v otros ejecutan como en lo misica antigua (ejenplo B):

Chopin (Brugnoli) : Chopin (Cesd):
Vals, op. 84, nim.’ 2. Polonesa, op. 40, nim. 1.

! L

Escritura 1

Ejecucion

EJERCICIO . _ .
268, — Baecribase Ia ejecucidn antigua de las siguientes apoyelures breves:

Jﬁ - m“h SSiess et
P | -
¥ l w W - ] - '

v

R

ADVERTENCIA 2% — Si lo apoyatura breve es un sonido del dcm‘de, entonces
se ejecuta sola, tomando su valor del sonido precedenie:
+ .

Liszt: Rapsodia, nim. 12,

g ff i
N F ] T
ESCrltura _F H_ oy n[\l. rj_‘“*{
A

fnrag

B

=
[
||_:

Bjecucion

b A 7238
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ADVERTENQIA 3*— Lo apoyatura breve pueds estar formade también por
dos o mds sonidos Simultdneos :

Laszt: Rapsodia, nim. 12, Liszb: Rapsodia, nim. 14,

Estas apoysturas breves sc eheuentran en lo misica moderna ¥ toman gu
valor de lo figura precedente,

ADVERTENCIA 4* — Algunss autores han escritn lag opoyaluras Greves en
une forma cuya ejecucidn no da luger a duda:

Beethoven: Sonata, op. 14, ndm. 2. Heydn: Sonata, nim. 11,
2 a. ¥

ﬂ@:ﬁ::ﬁ“ = :::E:g%f By Ao Fre e

o %‘:ﬁt—"-ﬁ:ﬁ:ﬁ

Es evidente, pices, que en lo misica de esos ardores, cuando se enciantra l
siguienie escrilure:

Beethoven: Sopata, op. 31, nim. 1. -Ha.ydn: Sonats, nim. 11,

G4 ) _ .
ERRAr e — e R < B W

¢ - i — vof T —!

T - L} I ]

la apoyatura breve debe tomor eu walor del somido grecedente.

Alfredo Casella, en su ezcelente revisién de los Sonatas de Beethoven (edic.
Ricordi}, dice que las apoyaluras breves de este anlor cuando ne tienen cardoter
expreswo (movimientos rdpides) éoman su valor del sonide precedenie, y las que
son “cenlables” (movimientos lentos) toman su wvalor del somido efactive.

ADYERTENCIA 60— Beethoven eseribid las apoyaturas largas stempre con
somidos reales ¥ las apoyaturas breves sin lo linen oblicug cortante le plica v el
ganchille de lo corchea; por lo tanto, las apoyaturay largas de Beethoven dsben
considerarse apoyaturas breves. (Le figura que plerde duracién es la wrece-

dente) :

Beethoven: Sonata, op. 2, nim. 3 {iltimoc tiempo).

Lacritura —

Ejecucién Z—h=== >

B A. 7248
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CAPITULO LX1X
DOBLE APOYATURA.

458. [ Qué es dohle apoyatura?

Doble apoyatiyrg 8 Ja unién sucesiva de 2 sonidos diferentes del
efectivo, al eual anteceden, .

ADVERTENCIA 19 —— [p5 dos sonidos de lo doble apoyatura se sscriben, geng-
ralmente, con semicorcheas, '

ADVERTENCIA 2o —. J] primer sonide de la doble apoyatura puede ser igual

al efectivo, pero en este gagy o otro no dede formar dntervaio de 2% con el efec-
tue: '

1459. ;De qué sonido towa su valor la doble apoyatura de los antiguos?
La doble apoyatura de log antiguos toma su valor del sonido efectivo;

C’ﬂementi {(Mugelind) » Rondé de
la Sonatina, op. 36, nim. 8. %

Escritura

Ejecucion

460, ;De qué sonido toma su valor Ja doble apoyatura de log mode_mosf’
La doble apoyetura de los modernos toma su valor del sonido fprece-
dente ; ' ' :

Choptn: Polonesz, op. 44.

Wscritura

Bjecucion

BIBRCICIO

264, — Escribase Ja ejecucion antigua y moderna de las dobles apoyatures
que siguen a la 22 Advertencio del nim 458,

B.A . 7238
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ADVERTENGCIA. — Segtin of nimare de los sonidos que preceden ai efectiv
lo apoyatura puede ser triple, cuddruple, quintuple, ete. Eslos epovaluras, que
genevalmente se escriben con corcheas o .‘]emacorcheab toman su valor del somido
efective en o misica antigua v deb precedente en lo musice moderna:

Mozart: Sonsta en Fa mayor.

Eacritura

Ejecucion

Fseritura

Fjecucion

CAPITULO LXX
ARPEGIO. — CADENCIA,

461, ;Qué es arpegio?
Arpegio es la ejecucion sucesiva, mas o menos rapida, de los sonidos

de un acorde.

462. ;Céme se representa el srpegio?
El grpegio se represenia con una linea ondulada, o con un arco de

cireulo, que se colocan a la izquierda del acorde.
463. ;Por cual sonido empieza la ejecileion del arpegio?
La ejecucién del arpegio empieza por el sonido inferior:

»

Begthoven Grieg:
Sonata, op. 2, nim. 1. Peer Gynt (La mafiana).
P
j_
. : T, .
Facritura —— ‘ _h\l T ...j
Ejecurion
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\-
PETO Empleza por e sonidg superier cuando arriba v a la derecha del sig-

no del arpegio se halla una pequefia linea curva:

Eseritura

Eiecucién

;ADVERTEN(}IA;IE-—EI- wpegio tieme elgo de parecido com las apoyaturas

dobles, triples, Ctddruples, g

Por consiguiente, puede considerarse como sonido efective del arpegio, el
“litmo o ejecutarse. : C

ADVERTENCIA 2¢ — K i wndisicn parh pigno, cuande lo liies ondulade pasa
sin interrupcidn del penfegramae superior ol mferior, los sonidos se efecuton uno
después de otro; en el caso contrario los sonidos del pertagramo superior se eje-
cutan juntos con los del pentograma nferior: ’ ' S

Y -
e f ; .
Eacritura : SR
el I
. 4 | 1 ; | : 1
5 | R
¥ = i B3 i
b P =
Ejecucion i
== I
= E
yor g

EJERGICIO o
265. — Dscribase Ja ejecucidn de’los siguientes arpegios: :

| =k e
| 2 . e o
ol I |
3 R4 }-a
Y
k.
D)
o =7 =7 |
< — =% I £ ;""
B.A. 7238
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454, ;Qué es cadencia?

Cadencia es un grupo de sonidos, escritos generalmente despugs del
calderdn: nunca se mide, y se ejecuta ad libitum, es decir, a voluntad del
intérprete:

Besthoven: Ronds de la Sonata, op. 10, nim. 3.

CAPITULO LXXI
TRINO.

465. {Qué es trino?

Trino es la repeticién ripide dg¢ dos sonidos: el efectivg v su 2% su-
perior, mayor ¢ menor, llamada sorddo awailiar (39},

466. (En qué consiste la eficacia del trine?

La eficacia del #rino consiste en la ejecucién mis rapida pogible,
pero ceandoe la nofa trinada es un sonido grave, se necesita disminuir la
rapidez (1),

ADVERTENCIA. — En glgunos casos el trino empileza lentamente y pp, aumen-

tando puuletinamente lo ropidez ¥ lo intensidad, hasie el mdzimo grade, para
volver luego el lento y pp,

467. {Cdmo se indica el tring?

El trine se indica con las letras tr o con las mismas letras seguidas
por una linea ondulada: (5 swesrersoc » que se colocan encima o debajo
del sonido efective.

468. ;Con cudl sonide empieza el frino de les anliguos?
Ll trino de los antiguos empieza con el sonido auxiliar:

’ Scarlattt (Lengo): Obras completas, Tomo I, nim, 1.
i P 7 i
0 = e e —— "

Eseriturs § =] __&?%—(—y—%_,

1

Y P ﬁ L - )
Ejecucién m;"‘. —
. " b merloe -

perc si el sonido efectivo esté precedide por el auxiliar, entonces empieza

{(*) Lo repeticién vimda de 2 sonidos que no forman ntervalo de 22 mo-
yor o menor, no perienece ¢ lo calegoria del trino, sino o lg del trémolo. (Véese
el naim. §21).

() “Le trille doit étre baltu oussi rapidement que possible, souf lorsqu'dl
est ou grave, owquel cas wne rapidité eTcesswe Lo ferait perdie so meilelé'
Riemann: Dictionraive de musique, 2 edicion francese, Payet et Cia., Lausana

(Suiza} -

~—

[ W T e

Tl

-
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siempre con el efectivp, (3i el trino empieza con el efectivo —figura con
puntillo, que 1o represente 1,2 6 3 tiempos— el {rino termina sobre el
valor del puntillo) :

B_ach {Busoni): El clave bien ternperado,
Libro I, Puga X111,

Fscritura

Ejecucién

=t pua

T | T L ———
I o = v = s s ==

ADVERTENCIA.wA' veees el iring de los andiguos, sin que el sonide efectivo
esté precedido por el cuciliar, empieza por el sonide efective:

Hach (Busoni): Invenciones a 2 v:oces. (ndm. 7).

r i —

Escritura 7,
VU

LSRR

: - L
EJCCU.Cién - ______ e ¥ L ) | 'l ILI I T 1] T 1 1]
hsdu 255 S S T S L o e B 0 et T S
Y4 et SRR wean it oves SN st

r=

468, ;Con cudl sonido empieza el trino de los méderm_)s? _

Bl trine de los moderncs empieza con el konido efecttvo; pero puede
comenzar también con la 2% superior o inferior, segtin cudl de éstas, es-
eritasbajo la forma de apoyatura breve, preceda al sonido efectivo ;

# s A
Bseritura h | e L —————

et

T
|
e l[

ek R i ===

ADVERTENCIA 1+ — Lo apoyatura breve del trino tome el nombre de lﬁreps-
; cor R

4

LB

racion. o
ADVERTENCIA 2% — La preparacidn de un trino puede ser tambisn wnol doble

apoyatura seguida de une apeyatura breve. . :
ADVERTENCIA 3% — Lo doble apoyatura, escrifo después del sonido efectivo

del tvino, se llwma terminacidn: :

i
Byeritura fiy—F—1- ~—r j
o 5! = :
Jo)
Ljecucion B 1 7 ¥
\J 1 | I I d I | I
o RS S ==
S8 s > ]

B.A.T238
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470. (Qué es cadena de trinog?
Cadena de (rinos e3s una sucesién de irinos sobre grados conjuntos:

#r A o
i -1 . z
Escritora %—4‘ f i
¢ I L
: gie,
g N T PRI
Ejecucion e f o — =t
S == ] e e i b
= ; S S

ADVERTENCIA. — En Iz misice pera piene, el trino —que generalmenie $e
ejecula con une sola mano— puede ejeculgrse tamdién con las dos, en esle case,
el trino se escribe enteramente con notas: el sonido efectivo en el pentagrome
wfertor y el sonido auailier en el pentograme superior: '

Liszf: Rapsodia, ntm. 8.

Mang devechu

, - - - - - - -
| i e e — L
o — ‘~‘F ‘l
>
Y] s
+ =
4 1 ale
) & a » J A -
- —
AHS#LTLI!'—_‘T!—-R['!M]PHFH- ﬁﬁﬁﬁﬁﬁﬁ

EJERCICIO

'266. — Escribase la ejecucién de los siguientes érinos congiderando el pri-
mero una ves de los musicos antigues, y otra vez de los mdsicos mo-

o dernos: .
/S s o Ap¥ g4 B e
# il i I B———
fee, f i { it ! t— 1 | — —|
.j L 1 ! 1 | 1 ]

CAPITULO LXXII

MORDENTE,

471. gQiié es mordente?
Mordente es la sucesién de 2 gonidos —escritos con semicorcheas o

fusas— que anteceden al efective: el primerc es el mismo sonido efec-
tive, y el otro, su 2% ascendente o descendente.

472. ;Cudntag clases de mordente hay?
Hay dos clases de mordente: superior e tnferior.

473. ;Cuindo el mordente es superior?
El mordente es superior cuando el 29 sonido es el grado conjunto

superior dal efectivo:

B.oA. 1238
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474. {Cudndo e) mordente €8 inferior?

K1 mordente cs mferior cuundo e 20 sonido es el grado conjunto in-

ferior del efectivg:

475. (Se escriben también con Bignos los mordenftes?

Los mordentes se escriben también con éig!’los-
476. ;Cémo es el signo delriq}ord"ente stlp!.}riOL'?,.Ii":

- Kl signo¥gdel mardsﬂteiisupeﬂ‘or €s una:':_elé'pecie de saetilla herizon-

tal (44 ). B :
477. ,;Cémo-:es el signo ‘del ,mordente:?_inferior? ‘

Bl signo de mordente""infer-im; es una esﬁécie de saetilla horizontal
cortada, en el medio, por una linea vertical ( 4p ).
478. L'Déndg ¢ coloca el signo del mordente?

i signo del mordente ge celoca encima o debajo del sonido efectivo

Bach: 12 Pequefios Preludios para los principiantes (niim. 5),

v también antes del senido efectivo, cuando éste pertenece a un acorde
del cual no representa ni el sonido mas agudo ni el mig grave:

Bach: 6 Pequefics Praludios
para los principiantes (nim. 1),

raY
1

41N

T

]
-
&

&

479, {De qué sonido toman su valer Jos mordentes?
Los mordentes toman su valor del sonidp efectivo.

480. ;Cémo se ejecutan los mordentes?
Los mordentes se ejecutan siempre con mucha rapidez, deteniéndose

sodbre la repeticion del somdo efectivo:

AV Ay

‘Bacritura

Bjecucién
e

B.A. 7278
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481, ;Qué se hace cunndo el segundo sonido del mordenie debe ser alterade?
Cuandd- el segundo sonide del mordente debe ser alterado, se coloca
la alteracion encima o debajo del wmordenie, segin éale sea Superior o

mferior:
b b
W :

Escritura £ L! "
[ | J 1l
7 I I i
i 1l
"
1
b

Bjecucidn

ADVERTENCIA, — I mordente de Beethbuen toma su valor del sonido prece-

demie;
Besthoven (Casella): Sonata, op. 13.
a1 o ho ¥ by o ~
Escritura _{‘zb’{b = P | % L i ! {F E— Jr. }i__i
¢ ‘ ! !
Rjacucién ,—p'”‘._p_‘vn-‘ = b#__ e e e e : —
EGy P e e e
EJERCICIO _
267, -— Escribase la ejecucién de los siguienies mordentes:
b
£ Ay Ag) Ay A‘i{ b AY
] o T ol [ T
e e
'j i 1 .

ADVERTENCIA 1* — Cuendo el trino se halla encima de una figure de corta

duraeidn, se efecute como si fuera un tresillo, o sea: comoe wn mordente supe-
rier, pero sin detenerse sobre €l semido efective:
’ Besthoven: Sonata, op. 27, nim. 1. {Allegro vivace),
&r
— } F-q-_l P — —
I |
5 :
1

. ] £ ]
Eseritura ] r = / e S—
]

.

.

3

; |
P
'
'
'

Ejecucion Tt h—

s——= S5
N

Este trine Hdmase trino imperfecio v se wudica {ambisn con el signo del

merdente superior:

Bach (Mugellini) 1 6 Pequehos Preludios para log principiantes (nim. 5).

Escritura
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.-

ADVERTENCIA 20— j, lo misica de Chopin, el mordente eserifo con figuras

pequenas LOme su valor dal Sonido precedente; el mordente escrifo con el sgno
{rano inperfecto) tome sy volor del sonido efectivg:

Chopin: Vals, op. 34, nim. 2,

Escritura

Ejecucidn

ADVERTENCIA 3t — También en otros autores —cuande e sonido efectivo
tiene corta duracifn— el stgno del mordente superior indice el trino imperfecto;
£ €a30 contrario sa efecuta como mordente, 0 sea: deteniéndose sobre la repe-
ticién del senido efectivo:

Bach (Busoni): Invenciones a 2 voces (ntm. 16).

oy W
——— - : i ﬁq
Escritura S — ;--“i e F—:
. — 7 B
- () T
) y I L '
Ejecucion M‘_ﬁ”ﬁ — 1..-;“;&;3 | =
i

{a) Mordente_,
ADVERTENCIA 44 - Véanse fos nimeros 43 fy'/,;:del Apindice.

(bY Trino imperfecto

CAPITULO LXXIII
GRUFPETO.

482, ;Qué es grupeto?

Grupeto es un adorno cuyo sonido efeclivo se combina con gy 28 SU-
perior y su 2% inferjor: puede empezar con una de sus Zas. o con el
mismo sonido efectivo, y se compone de 3 6 4 sonidos, log cuales deben
sucederse siempre por grados conjuntos.

483. ;Cuéntas clnses de grupste hay?

Hay 2 clases de grupeto: superior e nferior.
484. ;Cuéndo el grupeto es superior? 7

El grupeto es superior cuande empieza con la 2% ascendente del go-
nido efectivo: ’ e

Mozart: Sonats, en Do mayor (29 tiempo),

g..

ADVERTENGIA, — K grupetﬂ'se eseribe eon semicorcheas o fusas,

B.A. 7233
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485. ;Cudndo el grupeto es inferior?
El grupeto es inferior cuando empieza con la 2% descendente del s0-
nido efectivo:

Mozart: Sonata en Do mayor (20 tiempo).

A
#%ﬁﬁiﬁﬁj:iizﬁ

7x [ »
’;}'”‘ WPOF R B

=

. ~E

486. ;De qué sonido toma su valor el grupeto?
El grupeio toma su valor del sonido efectivo,

487. ¢ Cudndo el grupeto se compone de 4 y cuindo de 4 sonidos?
El grupeto se compone de 3 sonidos cuando antecede al efectivp y

de 4 cuando lo sipue:

Mozart: Sonata en Re mayor (2 tiempo),

%1—-—1 ﬁi*’ ?"‘i-..‘. = -;ﬁiﬁ E
I

Escritura -4 F g 51 S »
H 1 b 177 b
e T R S = Ry W
: T !
iconei o - :;%ﬂ&r{tf‘i@*a-: "_Et s SR
Bjecycion ] e o o ;“4?3?#"?.?"’: e
= I R -

" 2 v

ADVERTENGIA 1*-— El grupeto colocado despuss del sonido efectivo ze eje-
cutn en prosimidad del somido siguiente, .

ADYERTENCIA 2¢— Si el grupete de 3 sonidos se halle entre dos sonidos de
lo misme entonacidn, toma su valor del primero s dste fipne mayor duracibn que

el segundo:

Mozari: Sonata en I'a mayor (20 tiempo).

. " Fﬁ
Escritura ;a ! —1
T q f I
[ | SO ot |

+
'
'
i
'
1
'
'

[ KL%\ !
j ! ‘ =

i)
| Sy nad

AERN

488. ;Se escriben también con signos los grupeips?
Los grupelos se escriben también con signos que se colocan encima,
debajo o despuds del sonido efectivo,

ADVERTENCIA 13— Bl grupeto superior se indica con g signe 2o y el in-
ferior con uno de los siguientes: ¢»» § & oy

B A 7238
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R
ADVERTENGIA 20 — [ Erupete coiscade encima o debaje del somide efective
se compone de 3 sonidog:

Ruting (Perineln) . Clementi:
Sonata, op. 3, ndm. & Sonatina, op: 36, nim; 4 (Rondd).

Escritura

Ejecucian

ADVERTENCIA 3*— FI grupeto colocado despues del sonido efecizw se com-
pone de 4 sonidos; pere st el sonido gue le sigue es de lo mising en'tonacwn del
efectivo, entonces se compone de

Beethoven: Sonata, op. 10, Mozart: Sonata ep Fa mayor.
nam. 1. (20 tlempo) ; (3er. fl&mDQ)
Escritura i — —
.' === et ’
41, S E N :
Ejecueidn s = e
- o = —— e

3 4 :
r T
ADVERTENCIA 4% -— A wveces, el grupeto, o pesar de hal lcwse enmma o debajo

del sonido efectivo, se compone de by no de 3 somdos

Paderewslici: Minuete, op. 14, num; 1.7

AN

H“H-*——rf———r——“——%ﬁ—_*“ i

Escritura o —1 49—4 : !
(3] f ; l ! . o

e 5 : -

Ejecucion fhg—p——p ——apagpig "

I A S o= R S lr;

U {

PR

ADVERTENCIA 5% — Una alferacidn colocade encima o debajo del signo del
grupeto, sg refiere respectivamente o lo 2* ascendente o descendente del somido
efectivo: !

b
b ot
4 QEI) ﬁ! I
Bscrilura 7 ! - ot j
i@: m i

|
1
|
1
t
i
‘
'

'

'

4
'

Ejecucion
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489, (Cémo es el movimiento del grupeto?
El movimiento del grupeto es muy elastico: puede ejecutarse rapida,
moderada y hasta lentamente, segin el cardcter y expresion de la obra.

EJERCICIO
268. — Escribase la ejecucién de log siguientes grupelos:
b

b .
v o R > D
@@‘éﬂmwb e e [ — . Q%
Il | 4u 1 - LY T -; 1 11 I
LY | f I B i w'—“‘ul* = | 7

ADVERTENCIAS SOBRE EI GRUPETO COLOCADC DESPUES DEL
‘ SONIDQ EFEGTIVO

1» — Cugnde el sonido efectivo tiene uno duracidn mds o menps largs, su
valor debe ser mayor atl de cada som;éio del grupeto!

"Besthoven: Ssrjﬁata. op 2 nGm. 1.

{4v tiempo).
Escrit I r T #
L T | RS YIS B 6 I H
sritura bt i i -
: |
g i Ve
Ejecucién = -E#n—w—?——rr{?r_rff =
&) ! =]

oy — (Cuando el sonido efective tiene corla duracidn, su walor pase o ser
igual ol de cada sonido del grupeto: .

Beethoven: Sonata, op. 2, nim. 3, (2¢ tiempe).

7 . ™ o
B I Fuul I
Escritura e e I f—u
serit — s
' '
| ET T !

»
™
b
T
1
]
L]
‘j

Ljecucidn

L |
X1

| ALS

3¢ — S7 el sonido efectivo 85 wunn figure con puatillo, que representa uno,
dos o tres tiempos, el welor del grupeto es iguel ol del punfllo:

Beethoven: Concierto’en Mi bemaol. Beethoven: Sonata, op. 10, ném, 1.

| N

SEEE:]

Escrifura

[ R N

Eiecucion 7

B
i
H
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48— 57 el sonido efective es una figure con puntilio, gue 00 representa uno,
dos o tresA tiempos, y le sigue wn sonido gue tenpa el welor del puntillo, se ob-
serve lo swpuiente vegle de Felipe Manuel Bach: se divide lo figura con puntillo
en tres partes wguales: el sonido efective ocupe ek valor de lo primera parte; los
tres prumeros sonidos del grupeto ocupan el valor de lo ssgundo parte {tresiilo)
v ¢k timo sonido del grupeto —repeticidn del sonido ¢fectivo— ocupe el valor
de la tercera parte, o sea, del puntitio:

Haydn: Sonata en Sal mayor. Beethoven: Sonata, op. Bla.

‘ _ s ey
Escritura g—i%— k — }
— I o — 7

T

. | R

N . =

I:,Jemmoni?g == o
ks ¢ L

Mozart: Sonata en Si bemel. (3er. tiempo].

ﬁﬁb?— L

'y
Escritura ,;m§ VE == ﬁ J: .} r % .
N 'l I . ;
i TN o
' ¥ b-_ :
Y Y -l 1
A I o S e ke il __jﬂ?:]. '
Ejecucitn  gprptgre—fi—t ok e
e ' E

EJERCICIO : ) o
269. — Lgeribase la ejecucidn de los siguientes g?;ﬁpeﬁ_o_s:

i
) oo - Oy A M
e e e : e e S s o e
e S e R (et e e
A '

NQOTA, — Alguncs tedricos, siguiendo una in’novacriéﬁ"inopqrtﬁ_ﬁ_é_ del pia-
nista Juan Nepomuceno Humme! (1778-1837), dicen gue_se ‘debe empezar por &l
sonido superior el signo o y por el sonido inferior el signo Qo

Esta innovacién no debe tenerse absolutamente én cuen»ta,"'ﬁo-‘séiq porque
afirman lo contracic los que tienen méas autoridad (Felipe Manuel Bach 1714-
1788) ¢l mis importante escritor en la materia— y los modernos musicdlogos
¥y revisores: Riemiann, Germer, Mertke, Buscni, Casells, eic, sino'porque: los an-
tiguos compositores, escribiendo el grupeto de esta manera v querrian: que se
empezara la ejecucidn con el sonido superior: . |

Haydn: Sonata en Scl mayor.

O u F*—'—""""'Z::ii
.Ar#n. T . 'ja—h'_‘_‘_i[_‘!_-fi_-

Eseritura

o =
1 T T I
Ejscucion gl T E R i e e
; —
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Ahora bien, siguiendo la interpretacion de Hummel, esa mlsica se ejecu-
taria conttarlando 1a voluntad de log autores. La ejecucién de los grupetos pre-
cedentes, pues, seria la siguiente

F = P
RS N o | Y
; ot e T
\.i/

Ejecucion equivocada, porque no cor'respoﬁde a la deseada por Haydn,

CAPITULO LXXIV

MODULACION. — GRADOS QUE GENERALMENTE DETERMINAN LA
MODULACION EN LAS TONALIDADES MAYORES. — MODULACION
PASAJERA Y POSITIVA. — TONALIDADES VECINAS Y LEJANAS.

490. ;Qué es modulacién?

Modulacion es el pasaje de una tonalidad a otra.
491, ;Coémo se efectia la modulacién ¥ .qué objelo tiene?

La modulacidn se efectiia altera‘qdo une o mas sonidos de la tonali-
dad en que nos hallamos y tiene por objeto dar variedad a la musica,
porque una compesicidn escrita en una sola tonalidad resultaria mong-
tona,

492, (Cudles son los grados que generalmente deferminan una modultcién en
las lonalidades mayores?

Los grados que generalmente determinan una modulacién, en las to-
nalidades mayores, son la sensible modal y la sensible fonal de la tonali-
dad primitiva.

493, ;Adénde se module subiendo 1 semltona cromitico la sensible modal de

la tonalidad primitiva? |
Subiendo 1 semitono cromético la sensible modal de la tonalidad pri-

mitiva se moduia a la 5% justa ascendente:

Clementi: Senating, op. 36, nim. 1.

{ . a
H = ~ '111' J! ..E !‘. —i? 1 | —m
F—t———— i S ———
{Do Mayor) (Sol Mayor
o T ;
o e e ) 4 e - -i_._]:ﬁ:f;—::;

494, ;Adénde se modula bajando 1 semitono cromaLico la sensible tonal de la

tonalidad primitiva?
Bajando 1 semitono cromatico la sensible tonal de la tonalidad pri-

mitiva, se modula a la 5% justa descendente:

Clementi: Sonatina, op. 37, ndm. 3.

|
e e
= B E S ——
(Do Mayvor} (Fa Mayor
!
SN . [
B oA 7238
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495. ; Cémo puede ser |a modulacign?

La modulacién puede sep Pasajera y positiva.
496. ; Cudndo es pasajera la modulacién?

La modulacién es Pasajere-cuande la tonalldad a la cuzl se ha mo-
dulado tiene corta duracign - en eate caac se alteran accidentalmente los
sonidos correspondientes g la nueva tona 1dad
497, ;Cuadndo es positiva la modulacidn? I

La modulacion es positiva cuando Ja fonal lidad a la cual ge ha mo-
dulado tiene larga duracién: en este caso lse substituye la armadura de
la clave de la tonalidad que se deja, por la’ de la nueva tonalidad.

498. ;A cuiles tonalidades pucde efectunrse la modulacién?

La modulacion puede efectuarse a Iasi tonalidades vecinas y a las
tonalidades lejanas. |
499. JQué es tonalidad vecina? !

Tonalidad vecina es aquella cuys armadura de la clave es igual a !
de la tonalidad primitiva o difiere de esta poer una gola alteracidn,
500. ;Cudntas tonalidades vecmas tiene cada tonahdad" .

Cada tonalidad tiene 5 tonalidades vecmas a saber: su relativa, su
5% justa ascendente con sy relativa y su 5(l Justa descendente con su

relativa:

.TUI.Ia],iC_]ad I Tonalida&]_es vecinas o P
primitiva ’
rs o b

P | LA : j
i s | -~ T 11 P | |}
N T ) T - 1T bl 1 - 1
v Mavyor mensy Mayor menor Mayor - menor

' 2 sostenides “ 3 sostenidos [l 1 sostenido
EJEBRCICIO

270, — Escribanse ias tonalidades vecinas de mi mayor, fo menor, st bemol
mayor, do menor, la mayor y si menor.

501. ;Qué es tonalidad lejana? A :
Tonalidad lejana es aquella cuya armadura de la clave es di_sﬁinta a
la de la tonalidad primitiva, difiriendo de ésta por dog o'mésraltera'ciones.

EJERCICIO :
271, — Eacribanse tres tonalidades lejanas de sol menor, cince de sol mayor,
dos de st bemol menor y cuatro de si mayor.

FIN DE LA CUARTA PARTE

B4 7238
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QUINTA PARTE

(Cuarto Curso)

CAPITULC LXXV
DO GENTRAL. -— SONIDOS FIJADORES. — COMO ESTA COMPUESTO
-EL PENTAGRAMA DE CADA-UNA DE LAS T CLAVES. — RELACION
QUE GUARDAN ENTRE SI LAS CLAYES.

\‘
Sy,

502, ;Qué es Do central?
Do central es un sonido que puede

503, ;Qué son liness superiorea?
Lineas superiores son las que se colocan sobre la linea del do central.

emitir cualgquier voz humana.

504, ;Qudc san lHneas inferiores?
Lineas inferiores son las que se colocan debajo de la linea del do

central.

Lineas gupericres [ ‘
Linea del Do central

Lineas inferiores {

il

ADVERTENCIA 1+ — E'sta venglonadura de 11 lineas, Hamaode endecagrama,
no 8¢ use praciicamente, no sélo Dorque resultaric dificil leer con rapidez los so-
nidos en ella colocedos, sino porque uno poule de 5 lUneas {pentagrama), con
pocas Hneas adicionales, es suficiente para escribiv los sontdos pertenecienies o

toda voz humana (3°).
ADVERTENCIA 2+ — Las lnees superiores se cuenton de abajo hacia arriba

4 los infericres de arriba hacia abajo.

505. ;Qué son senidos fijadores?
Sonidos fijadores son los que dan nombre a las claves.

506. ;Cudntas sonidoy fijadores hay?
Hay tres somidos fijadores.

(%) Véose el mim. 3 del Apéndice.

B. A 7238
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507, ;Cudles gon log sonidos fijadores?
g .. L .
Los sonidog fjadores son: do ceniral, su 5% juasta ascendente (sol) ¥

gu 5% justa descendente (fa):

— T ——— 8ol 50 justa ascendenie del Do central
@ 00 — Do centrol
& " Fg-— e justa descendente del Do central

— :

508. (Cimo estd formady el pentagrama de i clave de sol en 2%?

£l pentagrama de la clave de sol en 2¢ estd formado por las prime-
rag & lineas superiores, porgue solo asi elf sonido fijader sol toma su
colocacién en la segunda lineg: : '

i
i
i
.

1)

1 Y
' r

t

-
et e e e
_ T
— ]

709, (Cémo estd formado el pentagrama de In clave de 'fn'_érr.\ 487 : : o
il pentagrama de la clave de fa en 4% estd formado por las prime-
ras b lineas inferiores, porque sélo asi el sdhido fijador fo.toma su co-

locacién en la cuarta linew: S
A
@
JE—
P o= ¥ S
:, /

ADVERTENCIA. — La clave de fa en 4¢ ge lama tam}b‘iéﬁ.deibajo, pbi‘que lus
Dersonas que tiemen voz de baje usan dicha clave, R .

EJERCICIOS e ]
272, — Eacribanse en clave de fo en 4° los éiguientes sonidos: P

2.

7 i
1 = o
|

T I

T A
i 1 ]
1 1

¥ T Y .
: ) r I
273. — Escribanse en clave de sol en 2¢ los siguientes sonidos:

: f ©- é B
f : i a

-@

9]

p==

o
i

B T
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§10. ;Como estd formado el pentagrama de ls clave de do en 187

El pentagrama de Ja clave de do en 19 esta formado por 1z linea del
do central y lag primeras 4 lineas superiores, porque gdle asi el sonido
fijador do toma su colocacién en la primere lnee:

ol ro) J
M \=j

ADVERTENCIA. — Lo clave da do en 1% se llame tombién de soprana, DOTqusg
antiguamente log personas gue tenfan vor de soprano usaban dicha clave.

EJERCICIO
274 — Kscribanse en clave de do en 1+ los gonidos de log ejercicios nimeros
272 y 273 ‘

all. ;Cémo estd formado el pentagrama de la clave de do en 287

El pentagrama de la clave de.do en 2% estd formado por la linea del
de central, la primera linea infe_f‘fbr v 1ag-3 primeras superiores, porque
s6lo asi el sonido fijador do toma§u colocacién en la segunda lineq:

YENE -
s
ESs

|

| &

|

i

ADVERTENCIA. ~— Lo clave de do en 2° ze llama tambidn de medio soprano,
porque antiguamente las personms que tenfon voz de medio soprano useban dicha

clave,
EJERCICIO
275. — Escribanse en clave de do en 2* los sonidos de los ejercicios mimeros

272 y 273
512. ;Como esia formado el pentegrama de la clave de do en 32

El pentagrama de la clave de do en % estd formado por la linea de!
do central y las primeras 2 lineas superiores e inferiores, porque sélo asf
el sonido fijador do toma su colocacién en la tercere lineg:

—
! o N
Y o

Py .

I =)

% 6B

ABVERTENCIA. — La clave de do en 3% se Uama tambitn de contralto, norque
antipuomente log personas que fenion voz de coniralto wsaben dicha clave.

EJERCICIO
276. — Escribanse en clave de do en 3° los sonidos de log ejercicios nimeros
212 y 213

B.A. 7238
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-
013. ;Como estd formadg el peatagrama de la clave de do en 427

Ll pentagrama de la clave ge do en 42 eatd formade por la linea del
do central, la primera Jines Superior ¥ las primeras 3 lineas inferioves,
porque solo asi el sonidg fijador do toma su colocacién en la cuarte
linea: .

ADVERTENCIA. — La clave de de en 4+ se llama también de ténor, pOYqUe an-
tignamente los personas que fenign vog de tEHOJ_ |usabfm dicha clave

EJERCICIO ' i‘ ‘
277, — Escribanse en ciave de do en 4® log sonidos. de ioﬁ ej_ercicios nimeros
272 y 273, _ Pl

514, ;Como esti formado e penfagrama de la éluve de fa en 3“7

El pentagrama de la clave de fa en §¢ esta formado por ia linea del
do central y las primeras 4 {ineag mfemmes porque solo ast el sonido
fijador fo toma sy colocacién en la tercera E'mea

i
i
L

ADVERTENGCIA. — Lat clave de fa en 3® se lana tambmn de baritono ;uorque
antiguamente las persorios que tenien voz de barifono umbrm dtchm clcwe

EJERCICIO -
278 — Escribanse en clave de fo en 3¢ log somdos de los eJermcms numeros
272 y 213,

ADVERTENGIA 1% — Las woces de soprano, !medio soprano y contralLo smL de
mujer; y las de tenor, baritono ¥ bajo son de vardn, P

ADVERTFNCIA 2°—La, relacidn que guardan entm N1 tas ‘claves es Za S't,-
guitente; : g

Ml
Do central

la -~ --- .

fo ...
Y oo
Lo e
30l - oL

oo B.A.-R238
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ADVERTENGIA 3¢ — E! 4o ceniral es:

1 linea adictonal inferior en el pentagramae de lo clave de g0l en segunda;

Io L en el penlograma de lo clave de do en primera;

2o o W w ., doen segunda;

E& o y w s w . doen tercera;

B v s u » . Co en cuarta;

o ¥ Wom W ., faen tercera Y

1, ediclonal superior en el peniagrema de la cleve de fa en cuprta:

10 LI By
e J'i l]%\f ‘H' —
e e i
Pl

ADVERTENCIA 4% — A estas 7 lines -cada una de las cuales, como se ha
visic en la Adveriencia precedente, puede ser la del do central- las llamare-
mos heptagrama:

ADVERTENCIA 5% — Para conccer cudl clave da nombre determinado a
un sonido colocado en cualguier linea del heptagrama, se sube o ser_baja
por Jas. desde esa linea hasta encontrar la del do central: esta iltima Hnea
delermina la clove (Véase la Advertencia 3.

Ejemplo: st la §* Unea debe lemarse sol, subo por Jas. desde lg 99 linea
haste lo 1+ linea adicional superior;

fu
‘ re
—_—— - st

—————— O — 5ol

No habiendo encontrado, al subir, la inea del do central, bajo entonces pOT L -f_’
fes., v la encuentro en lo 10 linea: L

B 4. 7234
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Por consigy; i |
omtgwe'nﬁc, lo Yave de do en Je determina ¢f nombre sol ol sonido
colocado en o 3¢ lineq

Otro eje"mplo: 51 1o 2% linea debe Uamarse re, bazo por Jos. desde lo 2¢ lineq
haste la Ie liney adicional ferior:

—_—
—
—— e T
—
—1___._% sé
vl

No habrendp encontrado, al bajar, la linea aet do ceniral, subo enlonces por
Jus., ¥ lo encuentro en le 5% [fneq .

Por consiguiente, o cleve de 1a en-3* determing el nombre re al sonido
cotocedo en g 2t lineq -

——

o
B ——
D ——

ADVERTENGIA §% — Baro conocer cud! elave dg nombre determingdo q
un sonido qu: no se halla en ninguna linea del héptagrama, e sube o se
baja por ocieras, desde ese tugar hesta encontrar ung linea del heptagrama
¥ luego se procede como se ha explicado en a Advyertencia precedente

‘

B. 4. 7248
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ADVERTENGIA T — Cuondo ge combia de clave, 58 coloca wng clove méa pe-

queiia que ta del principie del penlogroma:

Searlatii: Vivace,

EJERCICIOS

979, —— Escribanse en todas las claves los siguienies sonidos:

pentagrema, y &
¢ Ja primera se lame do; a
la quinta, #ol; Ja gexta, la

90, — Fscribange 7 redondag en cada lines ¥ egpacio del
cadz redonda colégquese ia clave, para qu
segunds, Te; la tercera, mi; la cuarta, fa;
v la séptima, si.

. ¥ .

281, -~ Fgeribase el orden de log-sogtenidos

ves, (V. la Advertencic deshués del ntim. 207).
te de re menoF grminica —Con altera-

do lag claves en e} giguiente orden: para
la ténics (que debe ser unigono del sonido colocado en ¢l segundo es-
pacio de Ja clave de do en 23}, la clave de Jo en 3¢, pare la segunda,
ia clave de fo en 4®; para la tercerd, Ia clave de do en 3%, para.in
gensible modal, In clave de sol en 2°; para Ja dominante, la clave de
do en 2+ para Ja sexta, la clave de do en 4*; para la sensible tonal,
la clave de do en I%, ¥ para la nueva ténica {octava) la clave de

do en 2
281, — Escribanse en todaa las claves los sigu

v de los bemoles en todas las cla-

289, — Kscribase la escala ascenden
ciones accidentales— utilizan

jentez sonidos:

Seariatti: Fuga del gato,

284, — Maeribanse 08 sigulentes sonidos schatituyendo la clave de sol en 2¢
por la de do en I+ Yy 1a clave de fo en 4¢ por lo de do en 4

Galuppi® Sonata ném. 1. (20 tiempo).

s . 3 e k '
= s S
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CAPITULO LXXVI
INDICES ACUSTICOS.

515. ;Qué es indice acustico?

Indice acusiico es un mimero que se agrega a la nota para indicar
la em%onacién de un sonido, sin recuyrrir al pentagrama y a las claves:
BOr e}.: res.

516. {Qué indica cada indice nclstico?
Cada indice aetstico indiog la entenacidn de un grupo de sonidos,
que empieza por do y terming con su 7% mayor ascendente, si:

Dos¥bo juy Sheju

ADYERTENCIA. — Los nidmeres representan los indices acusticos, el penta-
grama inferior contiene la extensidn de log pianos modernos, y el superior, los
sontdos noturales en lo exéensiin de § octavas.

517. (Qué regla existe para conocer los indices—\%cdsticos?

Para conocer los indices acisticos existe 1w siguiente regla: el grupo
de sonides, que empieza por el do cenirel, lleva el indice acustico 3, los
grupos mas agudos llevan los indices acisticos: 4, §, elc, ¥ los mis gra-
ves: 2, 1, —1 (léase: mencs uno), etc.

EJERCICIOS
285. — Escribanse en el pentagrama los siguientes gonides: fa2, re sosteni-
do—2, mi bemol—I, ve bemold, fa sostenided, dod vy mi6, usando para
los primerey tualro la ciave de fa en 3% y para los demas, la clave
de do en I+ . . )
286. — Indiquese con {indices acusticos los siguientes sonidos:

a1
A} T 1T N 1L
z"—i“jﬁ% ) Rty
- e o b 14 30

ADVERTENCIA 18— Los [ndices acisticos que hemos adopiado son los de los
tedricos franceses v belgas, por ser ellos los indices acisticos mds generalizados.
Otros tedricos, por ef.: log alemanes, uson los siguientes indices”acisticos:

-

1 equivelente o —2

2 1 " —1
1

Co ~y O Wn e G
[

B.A. 7228
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ADVERTENCIA 20— A weces ios somides se denomdnan asi:

32 pies equivalentes o —2
16 ‘pl‘BS n " —1
8 pies N oo 4
} ples " y
2 ples " Iy
I pie "
§ pulgadas y '
3 pulpadas - "

@ tn - o BO

“Esta denominacién especial proviene de los fabricantes de érganos, que de-
signan las octavas por la longitud de los tubus que las producen”. (Felipe Pe-
drell: Diceionario Técnico de la Musica, pdg. 7).

CAPITULO LXXVII

TRANSPORTE. — TONALIDAD REAL Y TRANSPORTADA. — TRANS-
PORTE ESCRITO Y MENTAL. — COMO SE BFECTUA EL TRANSPORTE
ESCRIT(O., — DIFERENCIA DE ALTERACIONES PROPIAS ASCENDEN-
TES Y DESCENDENTES QUE ‘HWY ENTRE DOS TONALIDADES. —
COMO SE EFECTUA EI. TRANSPORTE MENTAL.

¢

516, ;Qué es transporte?
Trangporte es la operacidon de bajar o elevay & un mismo intervalo

todos los sontdos de una pieza de musica.

519. ;Cuil es el objefo del transporte?
El objetc del transporte eg colocar en una tonalidad conveniente para

{ina voz o instrumento una pleza escritz en una tonalidad alta o baja
para esa voz o ese instrumento.

. 520, ;Qué es tonalidad real?

Tonalidad real es la tonalidad de la pieza que se debe transportar.

521, ;Qué es tonalidad transportada?

Tonalidad transportade es aquella a la que se ha trasladado una
pieza de mausica.
522, ) Cuantas clases de transporfe hay?

Hay 2 clases de transporte: escribo o al eseribir y mentel o al leer,
523. ;Cu4l es el transporte mas dificil?

Fl transporte més dificil es el mentai, porque exige el dominio de
la lectura en todas las claves.
594, ;Camo se efectiia el transporte eserito?

El transporle escrito se efectia armando la clave con las alieracio-
nes propias de la tonalidad transportede v Cranseribiendo los sonidos al
intervalo que separa la tonalidad real de la t{ransportoda.

Ejemplo: debiendo transportar esfos sonidos:
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@ une §* MeEnor superior, se busca ante fodo la fonalidad real (sol mayor) y le
fonalidad transportada (si bemol mayor) : se arma, pues, la clave con & bemoles
y se escriben los sonidos de lo tonalided tranzportada wung 9% menor mds alia gue
log de lo tonglided real: )

EJERCICIC
287 -— Transportense al escridir, al intervalo indicado, los siguienles sonidos:

3% mayor superigv @fﬁ_&“”g: I T T1+_L’l=,;i? .&:E{\
il ;U : —-H"hﬁ“‘#‘l d—,vi-—f“l—f-—.iﬂ_l? 4 1 "

- L L
2% mayor superior ?:FF: f:ﬁ o T s i ROORE —
¥ P —4 [

4 .
95 menor inferior FAA—pp" SEececas e

R R ﬂ B . ] :" I ! T 1 | I !
g2 mayor inferior ﬁiﬁp = — -
jan t } . t‘j.b

o/ " e

625, ;Coine se efectdn ef transporte mental?
El transporte mental se efectda:
a) suponiendo la clave que da el nombre de la tdnice de la tonalidad
transporteda a la téniee de la tonalidad real;
b) armande mentalmente la clave con las alteraciones pfopias de la
tonalidad transporteda;

Ejemplo: debiendo transportar o ung $ moyor superior estos sonidos:

dy £ o IR s S
' — P e e e e o |' -
] 1] l' T '.:J._Il' -
1

g

il

se busca ante todo lo tonalidad real (sol mayor) ¥ la tonelided transportada (sl
mayor: & sestentidos) ; tuegoe se busca lao clave gue da el nombre si (ténica de la
tonalidad transportada) o io 2 lnea (tdnica de la tonalided real): esc clave es
lo, de fa en 4v: se arma, pues, mentelmenie lo clave de fa en 4# con § sostenidos:

:

B.oA. 7238

PLEETCLOIIVNCREIVVROLLIWEET000O0LOCCRRODED DG

|
|

@@‘5@@@?

© e m——



— 139 —

EIERCICIO
288, -~ Transpértense ol leer, o la #° mayor, 3+ menov, {% aumentada, 5° jusiq,
G* menor y 7% menor ascendentes, los siguientes sonidos:

=+ - [ r——
r—f* o | ud T I -
: T e :
e S e B
@ﬁzl
) =) 6’

b\ " W_'ﬁ'_ﬁ—l—_i_’ T
‘ 1 i St A pai 1 & —
i S B
0, - .
A I Ind e T =
et —— S e
T e
()
. > ey A oy
e e e e e s s
P == £
/= "*—ﬂi’ e _
u:t JE:J' .147?:7("!—&)-_)_ i A
e R— - 1 =
T i B
d)
I o ! ! I ; 2. I’ ]’_ r-:'
N ey el e — !
r ¥ d 3

¢) leyendo eventualmente una o dos 8as. mis altas o més hajas log
sonidos de la tonalidad éransportada:
ADVERTENCIA. %En el transporte mental, cuando lo clave no delerming {n

entonpeidn de 108 sonidos, éatos deben leerse una o des Sas. mds allas o mds
ba}'as por ejemplo: "deblendo transportar ¢ uma 3% menor mds baja los siguien-

feg annidea -’

la ¢love de do en 1% —que es la que se precise— determing tanfo los nombres

como la entonacion:

0 A 7038
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7

porque la 3% mengr inferipr de % es el primer mi superwr del do

centrel, y el mi (20 lneq) gue determing la clove de do en 1° es precisemente
el primer mj auperior del do centra) -

o ——

pero, debiendo transportar 4 una 3% mayor mds alta les mismos sonidos, lo clave
de fa en 4% —gye o5 g que 8¢ precise— determina solamente los nombres de los

gontdos ¥ no lg entonacisn, porgue lg 3e mayor superior de E e el

primer si superior del do central, y el si (2% lnea) que determing lo clave de

~fo en 4% es el segundo si wmferior del do central:

Por consiguiente, los senidos deben leerse dos 8as. mds altas:

dos 2as. més altgs:

EJERCICIO . :

289. — Transpértense ol izer, a os intervalos dados, los sonidos del ejercicio
precedente, indicando —en el caso de que la nueva clave no determi.
nara la entonacion— cémo deben leerse los sonidos: une o dos Sas,
mas altas o més bajas, L : o

d) modificando oportunamente las alteraciones accidentales.

ADYERTENCIA. — Entre dos tonalidades (menos las relativag) hay diferencip
de alleraciones propias ascendentes Y descendentes: ascendentes, si disminuye lao
cantidad de los bemoles y eumenta la de los sostenidos; descendentes, si dismi-
nuye lo cantided de los sostenidos y aumenta lo de log bemoles:

@) entre la tonalided de sol menor v la de fa sostenide menor hay cineo
alteraciones propias ascendentes (2 bemoles menos ¥ ¥ sostenidos mda)

Cinco alteraciones propias ascendentes, porque ge
—— suben cinco sonidos.

.

B.A. 1238




@6@@@00@@@@@@@@@0@@000@@@0009@%@@@@@@@@@0@@@@@
| | &

— 141 —

b) Entre la tonalided de re mayor y la de fa wayor hay tres alteraciones
propias descendentes (2 sostenidos menos y I bemol més):

fg 1%" Tres alferaciones propies descendenies, porque §e

AN Y 11
bajan tres sonidos.

EJERCICIO
290. — ; Qué cantidad v especie de aiteraciones propias hey entre lag tonali-
dades de sol mayor y lo bemol mayor; fa menor y mi menor; mi ma-
yor v 31 bemol mayor; do mencr y ai menor?

526. ;Qué reglas se observan para modificar las slteraciones nccidentales?
Para modificar lag slteraciones accidentales ge observan las 2 ai-

guientes reglas:

1% —Si la tonalidad transportade exige alleraciones propias ascen:
dentes, la cantidad de egas alteraciones indica cuéntos sonidos del orden
de log sostenidos (fa, do, sol, re, la;, mi, si) ¥ determinados por la su-
puesta clave, deberdn subirse un seﬁ@tono cromético, cambiando el doble
bemol en bemol, el bemol en be'cuadrd‘,’etc. '

. ADVERTENCIA. — Lag alteraciones sccidentales de los otros somidos no cam
bian, : ' -

Ejemple: pare brangporiar #ha pieza, escrita en re bemol mayer, a si berol
mayar, se debe supener lo clave de do en 1% y 2 bemoles en lo clave. Ahora
bien: en vista de que la tonalidad transportada (si bamal mayor) exige tres
alteraciones propias ascendentes, {res sonidos del orden de los sostenides (fa,
do, sol}, determinados per lo supuestn clave de do en 1¢, debardn subirse un

gemitong cromético:

ba

{ei (I p_“_ﬂll___.,__u;}‘:ﬂ'

. .
Tonalidad : T " i Iy fo
transportads - i i # i

FA DO S0L

Tonalidad real

<t
v

L

0% i la tonalidad fransportedae exige alteraciones propias deseen-
dentes, la cantidad.de esas alteraciones indica cudntos sonidos del orden
de los bemoles (g6, mi, lo, ¢, sol, do, fa) y determinados por la supuesta
clave deberén bajarse un semitono cromaético, cambiande el doble soste-
nido en sostemido, el sostenido en becuadro, ete

ApveaTencls. — Las alteraciones accidentales de los obres sonidos no cam-
bign.
Ejemplo: parq tronsporiar ung pieze, escrife en §i menor, a sol menor, e

debe guponer la clave de do en 18 y 2 bemoles ¢t lo clove, Ahoro bien: en vists

de que la tonelidad iransportada (sol menor) exige cuatro alteraciones prepias

B.A 7238
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descendent . . .
nados po ZES suatro Somd“‘ del orden de los bemoles (55, mi, la, re), determi-
s por la ; .

Supresta clave dg 4 en 1%, deberdn bajarse un Semifono cromdlicn:

Tonajidad real

i T —

.4
=
g

Tonalidag ; ! i o
Lrangporiada | [ . "“_ 6 o o — ij
ST MI LA RE
EJERCICIO

291, — Transpértense gl leer, a la 2% mayor, 30 menor § eumentado, 5% justa,
5 mayor vy 7 wmengr ascendentes, los aiguientes sonidos, indicando
—en el caso de que la nueva clave no determinsra la entonacién—
¢émo deben leerse los sonidos y coémo, en fin, deben cambiarse las
alieracionss accidentales ) :

[y
=

T
|

¥ —+ :i -él ‘ —J'

J_rl.r.__f—_&——a;———. .
— T I
a1 1] | R B
e— ! i :

ADVERTENCIA. -— Tanto en el transporte escrito como on et mental algums
veces, pa'ra Stm]D T./I.CGT &5 necesaric recurTir a Z{L enarmoma

Eiemplo: de lo tonelidad de sol mayor, para tmnsportaf 0" una 2' aumen-
tada mds afte (la sostenido mayor}; es mds conveniente tramportm alung 3¢
menor mas aite (9t bemol mayor, que es lo tonalidad enarménica de la sc!stemdo
mayor), porque la sostenido mayor lleve diez sostenidos. e ta, clmve ﬂftentms

si bemol mayor lewa en la clave dos bemolea. Coe T i

Otro ejemplo: de lq ‘tonalidad de la bemol mayor pare tv‘fmspc:mfa:w5 a4 ung
2% gumentada mds alta {51 mayor), es mds conveniente tmnsportar a una 5 ma-
nor mds alte (do bemal mayor, que es lo ionalidad snarménice de 3i mayor}
porque de la bemol mayor a 3i mayor hoy nueve alieraciones propis G,chndgn_
tes, mientras que de la bemol mayor a do bemol mayor -hay sdlo tres attemcwnes

propins descendentes.

B.A. 7238



=t

B0L0C008000C0002C20200L 0208006 C0CERRLSCCRD06 0
, @S e

—_r— T T T

— 143 —
EJERCICIOS |
292, — Transpértense, af leer, 3 une $° aumentade superior, Jos siguientes
sonidos

Ctemem‘.i_; Sonata, op. 47, nm, 2.

-
=1

993, — Transpértenae, ol leer, a una 5° cumentnda superior, los siguientes
sonidoa: : i

* Scarlatti: Allegro,

CAPITULO LXXVII

,AS 9 POSICIONES DE LAS § CLAVES EN BL SIGLO XVIL — FRACASO
DE LA PROPUESTA DEL USO DE UNA CLAVE UNICA. — VOCES QUE

" USAN LA CLAVE DE SOL EN SEGUNDA. — CLAVES DE LA VOZ DE

TENOR. — INSTRUMENTO QUE USA LA CLAVE DE DO EN TERCERA. —
CUALES INSTRUMENTOS USAN A VECES LA CLAVE DE DO EN
CUARTA, — USO DE LAS OTRAS CLAVES.

527. 1Bu cudntas posiciones se usaban las 3 cigves en el siglo XV17
En cf giglo XVL1as 3 claves se usaban en 9 posiciones diatintas:

Fa en 3¢ linea Do er I* Nnes Sol en 10 linea
Fa , 4% . Do ,, 2% Sol ,, 2+
Fa ,, b% Do ,, 3

Do ,, 4°

528, ;Por qué hon desaparecido las claves de fa en 58 y gol en 187
Lag claves de fa en 5% ¥ sal en 1% han desaparecido, por ser, en cuan-
to a la fijacion del nombre, la repeticidn de las claves de sol en 2% y

fo en 4¢, respectivamente: _ ‘

FA FA d s01. 0L

.

ADVERTENGIA. — Las cloves de fa en 5% y sol en 1% se han liminado lem-
bidn porque nueslro sistema musicel siendo heptacorda! (7 somidos), 7 claves se
necesifan para el trensporie mental,

B.A. 7238
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B virtud de las 7 clayes un eonido colocado en el wmismo lugar puede fomar
el nombre de todos las notgs

Como A3LMIEMO, UN §onidy colecads en 7 pogiciones distintas miede tomar el nom-
bre de una sela nota:

o 19
y r TiE=e= \ s
#ﬁm‘ﬂiﬁ “ G—At i%)‘r;_:_'_j

70 no Do no Do Do e

539. }Como estd formado el pentagrama de la clave de fa en 587
Ll pentagrama de la clave de fo en 5% o de bajo profundo, estd for-
mado por lineas mfenoxes menos la pr;mera

"/W

i—e
P

530. (Cdémo estd formado el penlagrama de la cln\&e de g0l en'187 -
El pentagrama de la clave de g0l en 19, o de- ~80p7Tan0 agwia esta for-
mede por lineas superiores, menos la prlmera

IJ

=y

\é_y g

NOTA. -— En las pertituraa de Rameau (1683- 1764) v dé otros musacos del
siglo XVIII, los primeros violines estan ageritos en clave de sol en 'pnmem i

ADYERTENCIA. — Algunss tedricos han propuesto el wso de la, sola clave!'iie
sol: sol en segunda pora los sonidos agudoz y sol en primera pare log samdos

. grcwes . i.

Clementi: Sonating, cp. 36, ndm. 4.

‘K | i v 11T
A 4 a "}' ‘J ’]_ =
P/ | d
t%;:_?“b‘ni . ~-—g
B oA 7038
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Bero esta innovacisn ng 3¢ ha puestc en préctica, porgue usendo la clove de 50l
en -15 para 103 sonidos grouves, 82 fijo sélo el nombre ¥ no lo entonacion de fos
sonidos: lg Entonacién que Fija la clave de sol en 10 5 de dos octavss mds egu-
das que la que fijg o clove de fa en 4o

T e,

por esta rezén log sonidos: 3_% corresponden g

. auy .
331, ;Qué clave usan en g actuzlidad las™Voces de soprano, medie sopranog y
contralta? '

“En la actualidad, las voces de soprano, medio S0prans y contralto,
usan la clave de sol en segunda.

532, ;Qué clave usa In vor de tenor?

La voz de tenor usa una clave inventada por el editor italiano Julio
Ricordi (1840-1912) y consiste en Ja misma clave de sol en Segunda més
un signo que indica que los sonidos deben ejecutarse ung octava baja
{algunos, en lugar de agregar el signo, colocan debajo de la clave de
sol en 2% la cifra 8): :

if "
Eseritura — ‘%g
. g — !

'
]

g | i
R =

338. ;Cudl instrumento,“hoy, usa la clave de do ern 327
Boy sélo 1a viola usa la clave de do en 3¢,

534. ;Por custles instrumentos es usada, a veces, 1a clave de do en 43?2
La clave de do en 4% es usada, a veces, por el violoncelp, el fagote y
el trombén tenor.

535 (Para qué se usan hoy las claves de do en 12 do ep 92 ¥ fa en 327
B Hoy lag claves de do en (%, do en 20 Y fo en 3% 5o ygen inicamente
para el transporte menial.

3

B.A. 7238 i
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CAPITULO LYXIX
DIAPASON NORMAL. — DiAPASON CROMATICO.

036, ;Qué e diapradn narmal?
Diapasdn normal es un Pequeifio instrumento de percusién o +de viento,
que produce el {gg.
537. ;Para qué se emples el diapasén normal?
El diapasén normal 8¢ emplea para afinar los instrumentos musica-
les v regularizar todos log sonidog.
5338. ;Cudntag formas, generaimenﬂe, tiene el dispasén normsl?
Generalimente el diapasdn normal tiene dos formas: Ja primitiva con-
siste en unz lamina de acerg dobiada en forma de horquilla con pie, y
produce el {68 polpeando una punta de la ldmina {*7):

la otra forma consiste en un tubito provisto_ de' una lenpgiety, qui_a__pl_raducg
el {a8 por medio de soplo (algunos diapasones de ests foy_ma' producgal
—soplande del otro lado del tubito— también el doj) ‘

—

839, {Qué es diapasdn cromatico? ‘ L TR
Diapason ¢romdtico es un instrumento circular provisto de 13 tubi.

tos al exterior de los cuales se halla escrito el nombre del sonido que se
obliene por medio del soplo.

ﬁk(“) Este diapason normal fué inventado en 1711 Dor John Shore (muerto
en 1753), tocador de lotid en lo Capilla Real de Londres.

B.A 7238
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540. ;Cudles sonides produce el diapasén cromatice?
El diopasén cromdtico produce los sonides desde fa§ hasta fak:

f
%bmw—e—%a——kl:it@

0 be-

ADVERTENGIA. — Bl arpe. use un digpeedn especiel qué produce el d

mol 3.

CAPITULO LXXX

ACUSTICA. -— SONIDO. — VIBRACION. — AHIY-[.ONICOS. — RESONADO-
RES DE HELMHOLTZ. — RESONANCIA POR INFLUENCIA, — PROPIE-
DADES DEL SONIDO: ALTURA, INTENSIDAD, TIMBRE.

541, ;Qué es aclistica? o
Acustica es una clencia que trq,‘ta de la formacién y propagacion de
los sonidos. Sy

542, ;Qué es sonido?
Somido es la sensacién que producen en

ciones de un cuerpe sonore (**).

el érgano del ofdo las vibra-

£43. ;Qué son vibraciones?
Vibraciones son los movimientos rapidos de las moléculas de un

cuerpo eldstico puesto en accion por un chogue, . un frotamiento, ete.

544, ;Cémo puede ser la vibracidn?
La vibracién puede ser stmple o doble.

545, ;Qué es vibracién simple?

Vibracion simple es la de un colo movimisnto: de ida o de vuelta,

546, ;Qué es vibracién doble?
Vibracién doble es la de un movimiente de vaivén.

ndo las vibraclones producen el sonido musical?

547, ;Cua
ando son regulares y

[/as vibraciones producen el sonido musical cu

periddicas,
548. ;Cuando las vibraciones producen el ruide?
Las vibraciones producen el ruido cuando sen irregulares y ng pe-

-riddicas.

ADVERTENCIA. — Las vibraciones legan al drgano del oido, generalments,
por el airg, con une velocidad de 340 metros por segundo, en el egua el gonido
se Propaye G razdn de cast 1.435 metros por segundo; en el hierre y en lo e
dera de pino la velocidod del somido es 16 y 18 weces mayor que en el airs, res-

peciivemente.

549. ;Quc son armonicosT
Armonicos son sonidos que pro
Hamado fundamental.

duce un cuerpo vibrante, ademés del

sonido principal,
(3%} En cierfos cuerpds eldsticos (n. el
wimients vibreborio g8 perc

ln cuerda de nn vieloncelo) también con los sentidos del iacto y de lo wisic.

B.oAL 7230
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650. 4Cutles son fos primeres arménicos de dol?
Los primerog arménicos de doi son los siguientes:

Fa)

NOTA. -Tos arménicos se aumeran empezando desde ¢! fundaiental.

ADVERTENCIR, —.. £,05 ermonicos de perciben’ por medio de los Tesonadores de
Helmholtz (%), coda uno de los cunles es un pequefio globo hueco de crisicl o
de melal, con dos ahertyras diometralmente opuesias:

Cada resonador meede producir un sonido 'determinado:i tapando un ofdo e
miroduciendo en ol otro e tubito A, entre todos los sonidos procedentes del ez
terior, 3¢ oye de ung manerg dislinte g6lo aquel propio del resonador, en virfud
de i resonancia por influencia o por simpat{al L

551, (En qué consiste el fenémeno de In resdr_llanéin por influe_tléiﬂ7-. o

El fenémeno de |3 resonencia per t’nflu_énéid c_bnsisfe én'_lo'siguiente:
cuando dos cuerpos soneros dan el mismo §onide, basta que vibre uno de
ellos para que espontdneamente vibre tambign el otre. <. -7

ADVERTENCIA. — Para oir los arménicos en el pianc bdjese lentomente lo
tecla correspondiente o un arménico, de manera gque ni produzca: sonido, ¥ luego
tdquese § 4§ 4 veces el fundamental: en cuanto fste emplece d epagerse lse oird
el arménico; por efemplo: 51 se guiere oir el 5 armoniio (mi_B.],_.@e_l fundemental
dol, se baja lentamente, sin producir somiao la teclacorrespondiente b mig:
luego se toca § 6 4 weces lg tecla dol, y cpenas disminuyeé 1t intonsidad [de sste’
sanido, se otrd el armdnico mig: B Yol

g

L
kL W) - -

| IR

.

B

852, [Cudntas son las propiedades del sonide? : - CoL e ;
Las propiedades de! sonido son 3 alfura, inﬁen_sid_ad-_y timbw_j.

5583, ;De qué depende ia eltura? . ) :
La alture depende del mimero de vibraciones’ oroducidas en ‘un 3.
gundo. (Cuanto mis grande es este nimero, méy agudol es el sonido).

(**) Se Uaman osi, porque fueron inventados por ol flsico alemdn Hermann
von Helmholtz (1821-1894).

B.A. 7238
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. AJ;)VER'I‘.ENCIA.—acuda sonido tiene doble mimero de wibraciones que su &
justa inferior; por ejemplo: el 1o del corista normal:

=

es producide por 870 vibraciones simples; el la coloceds une g jusia mds ulta:

—

es productdo por 1.740 vibraciones simples.

564. (De qué depende ls intensidad?
La intensidad depende de la amplitud de jas vibraciones.
565. 1 De qué debemle el tintbre? ’
Bl timbre depende de Ja diferente manera con que se unen los ar-
monicos. .{;
556. 1 Qué ge distingue por medio” del timbre?
Por medio de} timbre e distingue gi un mmisme sonide lo produce un
vicloncelo, un arpa, un viclin, una voz de contralto u otre instrumento

0 YOz

CAPITULO LXXXI

CUERDAS DE L0OS SONIDOS DEL PIANO. — APAGADORES, — PEDAL
DIZ RESONANCIA, — PEDAL TONAL. — PEDAL UNICORDIO. — PEDAL
DE APROXIMACION. -~ US0O SIMULTANEO DE 1L0OS 2 PEDALES. —
SORDINA. — SORDINA DEL VIOLIN Y DE OTROS INSTRUMENTOS.

857, :Por cuintag cuerdas es producide cada sonide del piano?
C'ada sonido del piano es producide. por una, dos o treg cuerdas:
mds graves (**) por una, los menos graves (*7) por dos y los demés por

los

fres.

ADVERTENCIA. — No estando oprimidas las teclas, cada cuerda o grupe de
9 6 9 cusrdes estd em contaclo con un apagador (%8).

Oprimiendo con cterte rapides cualquier tecla, el macillo correspondiente
higre log cuerdas después que de éstas se ha alejado el apagador; asi los cuerdas
puéden wmibrer kbremente: al dejor lo tecla, o apagador vuelve o gdtar en con-
tacto com log cuerdes, y-embonces el sonide cese, porgue el apagador impide el
wibrar de lus cusrdas. .

558, ;Qué es pedel de resonancia’?
Pedal de resomancio, erroneamente liamada pedal fuerte, es
lag 2 palancas (la que se halla a Ja derecha} colocadas en la parte cen-

tral inferior del piano, que son movidas por los pies.

una de

(n) Generalmente de la—2 a la—1.
(a7y Ganevglmente de 8t bemol—1 o re2.

() Los sonidos mds egudos, genzralmente desds el fab, carecen de opa-

gedores,
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953 iQué se conslgue apretando el pedsl de resenancial

‘Apre‘tando el pedal de resomancia pe consigue no sdlo proiongar los
8onidos sin que los dedos permanezean sobre las teclas correspondienes,
8ino también reforzarlos, porque los armdnicos de Jag cuerdas heridas,
hacen vibrar por influencig & ofras cuerdas.

pus ADYERTENCIA I — Para apretar el pedal de resonancia se use lo indicacitn
eC., ¥ PAYC que termine dichg Presign se use un aslerisco:

Beethover (Door) . Sonala, op. Bla. {L'Absence).

(i L
7 7T I — i

i LT
- ey ——— = o oy e

e e = =
T
Fon :%)' P #

ADVERTENCIA 2¢ — Hoy el pedal de resonancis se indica también en otres
dos formas:
a) por medto de figuras y pausas colocadas sobre ung linea recta situade
debajo del pentagrama inferior (la presién del pedal debe durar el tiem-
D2 que indica lo figura) . :
Chopin (Cesi) : Balada en la bemol, op. 41, ™,

T F R
et e e Me e e pire

g 1. /L’;\L :\;——_—\ N aa—

ng@vJvJ. - I

bY por medio del gigutente 'signo: ' 1, emperando lo
presién cuando se halla el pequefio trazo verticel hecia arviba, y termi-
nando cuando se halle el pequesio trazo verlical hucin chajo:” _

Beethoven (Casejla): Sonata, op, 14, nim. 2.

e I e N s D o RO

3
b |

i -
1 L . —+

3

=
-
L3

|
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que
lng—
! peda! tonal

ADVERTENGIA 3° — Algunos pianos poscen tombién el pedal fonal (°%)
permile mantener alejados de las cverdms —después de haber soltado fas lec
solamente log apagadores de esas teclas, de manerc gue apretands ¢
después de_haber ejecutado les redondas del ejemplo stgutente;

L A — ]
NI F=Y —
oy
i R
[AT &1 IR
: {d
L 18 - —
\N47 g us
¢ |4 v
S T —
% i
; L -
Y <
S

v luego ejecutande les corcheas, las redondas continuan wibrando y las cor-

cheas ne.

5G0. 1 Qué es pedal nnicordio?
Pedal unicordio es el pedal izgquierdo de los pianos de cola.

561 (Qué ca pedal de aproximaciéon?

Pedal de aprozimacién es el pedal izquierde de los pianos verticales.

562, ;Qué indican las palabras italianas “una corda’ o lag letras “n. .7

Las palabras italianas une corda o las jetras w. ¢. {una cuerda) in-
dican que se debe apretar el pedal unicordio ¢ de aprozimacion.

ADVERTENCIA. — Lo indicacidn u, c. derive de lo mecdnice de los pianos an-
tiguos, los cuales tenian 2 cuerdas para codo fecle: con el uso del pedal {zquicrde
¢l macillo herle une sole Pero hoy esa indicacitn es inszacts, porque 2n los
planes moderngs —Lomo se he dicho anteriormente— coda sonido €5 producide
por 1, 2 6 3 cuerdes. Ahore bien: uscndo el pedo! tzquierdo de los pianos de
cola, los macillos hieren 2 cuerdas en luger de 8,y I en lugar de 2; los somdos
producidos por una sola cuerde sufren uno pequedio disminucidn de sonoridad,
porgue el mecitlo, en lugar de herir la cuerda con la perte cenlrol —donde el
Fieltro que lo reviste estd un poco endurecido por los golpes— lo higre com una
de las partes loterales, donde el fieltro estd mdrbido.

Usando el pedal izquierdo de los pianos verlicales, el mocille hieve lo misma
cantidad de cuerdos gue sin 6l: pere como se acerca con precedencia o las cuet-
das, disminuyendo ast lo distancia que debe recorrer, el somido tiene nalural-

menie menor intensided.
563. ;Qué indican las palabras italianas "“tre corde"?
Las palabras italianas ire corde (ires cuerdas) indican que termina

el uso del pedal aricordio o de aprozimacion,

{30} [nventodo pov Debatn y perfeccionado en 1874 pov Steinwaoy.

s

et

—r s
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A NVIER o
L ADVERTENCIA 15 A veces, on luger de la indicaciin tre corde, se holip:
tutie le corde (todas lns cuerdags) -

Beelhoyen (Door) : Sonats, op. 110 (il tiempa),

tutte lof corde

: | JJ——P— 2

3 A I

: Egr.ﬁﬁ’l___ ,,E___FP_

' f}DVERTENC[A 2 — Pare el uso simulidneo de los 2 pedales se emplea lo in-
dicacion: 2 Peqg.
ADVERTENCIA 3¢ — Pgrg que termine el ugo simultdneo de los dos pedales

8¢ emplea un asterisco #% o las palabras ire eorde,

564, ;Qué eg [a sordina del piang?

La sording del piano es un tercer pedal ('°) que al ser apretado hace
interponer entre Jog macillos y las cuerdas una cints de pafio que amor-
tigua mucho la soneridad.

565. ;Dénde e halla el pedal de lo sordina del piang?
L} pedal de 1a sording del piano se halla entre los pedales de reso-
nancie y unicordio (o de aprozimacidn). %

- -

566. (Para qué se usa la sordina del piano?

La sordina del piano se ysa para poder tocar sin... molestar a los
vecings!: ella, pues, no tiere, como la sordina del violin ¥ ofros instru-
mentos, objeto artistico, sino solamente de comadidad,

ADVERTENCIA., — [0 le masice antigua y tambidn en algunas de Beethoven,
(Véase, por ejemplo, la sonala op. 27, Nv 2, de este autor}, la indicocidn senza
sordini equivale o muestro Ped, mientrag lo indicacidn con sordini equtvele a
nuestro =+ ‘

367, (Qué es la sordina del violin? :
La sordina del violin es un pequefio peine de madera (también de
marfil o de metal), que se coloca encima del puente.

668. ;Qué es la sordina del arpa’? _
La sordina del arpa es una tira de papel (de unos dog centimetros

de anche) que se entrecruza con las cuerdas: sy objeto es el de conseguir

una imitaeidn del clave.
569, ;Qué es la serdina de los instrumentos de metal?

La sordina de log instrumentos de metal (trompeta, trompa) eg una
especie de cufia perforada —de madera— que se introduce en el pabelldn.
570. (Qué eg la serdina de los timbaleg?

La sordina de los timbales es un pafio que se extiende sobre la piel,

(19) ?\/0 todos los pianes tenen este pedal.

BOA 7238
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571. ;Como se indica el uso de la sording?
El uso de la sordina se indica: con sordino, en italiano; avec sour-
dine, en francés; mit Daempfer, en alemdin.
572, ;Coémo se indica la terminacién del uso de'la sordina?
La terminacién del uso de la sording se indica con las siguientes

palabras: senza sordino, en italiano; sons sourdine, en francés; onhe

Daempfer, en alemin.

CAPITULO L¥KXII

LAS DENOMINACIONES DE LOS SONIDOS MUSICALES. — DENOMINA-
CION LITERAL. — DENOMINACION MONOSILABICA. — GUIDO DE
AREZZ0. — EL ANTIGUO NOMBRE DE DO. — COMO LOS ITA-
LIANOS, FRANCESES, ALEMANES E INGLESES DENOMI-
NAN LQS SONIDOS NATURKLES Y 1.0S ALTERADOS. —
PRINCIPALES TERMINOS PE MATICES Y DE MO-
VIMIENTO EN FRANCES Y EN ALEMAN,

573. ;Cudntas denominaciones tienen los sonides mugicales?
Log sonides musicales tienen 2 denominaciones: literal monosild-

biea.
574. ;Cudl es y en qué consisle la mds antigua denominacion?

La més antigua denominacién es la Iieral y consiste en denominar
los sonidos con las letras del alfabeto: g, bye d, e f, g
575. ;Cuindo y por guién fué puesia en uso la denominacitn monosilébica?
La denominacién monosildbica fué puesta en uso en 1024 por el

monje benedictino Guido de Arezzo (V).
576, ;Cudl es el origen de la denominacion monositdbica?

El origen de la denominacion monosildbica es el siguiente: Guido de
Arezzo, habiendo notado que en un canto litGrgico (Himne o Sen Juan),

(1) Guido Donati, Uamado de Arezzo, por haber nacido en esg cludad il
tana [YVETUs0), ] ‘ L

A weces los escritos del monje benedicting se citan con el nombre de Guido
de Sancto Mauro: come no falton tentotives de dismimwar lo gloria mustcad de
italia, algunos escritores —no & sabe con cudnfo fundomenio— otribuyen un
origen francés al monje de. .. Arezzo. o :

Segin une ocin arbitrarie del benedictine Dom Germain Morin de Mo-
redsous (Hevue de Vart chrétienne, (888, 11}, Guido hebrla nacido en los alre-

ducado en ¢l convento de Seint Maur des Fassdes, ceca de

dedores de Patis ¥ e ) ‘
la misma metrépolis francess, paro, despuds, Morin, en un momento de luctdes,

quivocacion 7 confesé en seguda de haber incurrido en un

se apercihid de la e ‘ , : s
go Riemann continud poniendo en duda lo talioni-

error. No obstante esto, Hu

dad de Guido de... ATezzo.
Otros, en fin, MEJOD los méritos dal céledbre monje arelino, pero, como €3-

cribe Untersteiner, & pesar de ser exagerada_la importancia dada a Guido casi
de inventor de la musica, 8u gloria y su mérito quedan bastante grandes para

considerarlo como un genial innovador™.
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a la sazén muy popular, las silabas iniciales de los primeros sels versos
formaban una escala hexacordal ascendente:

e —
T T e — 6
RE - 50 - pa - e [i - bris

—_—
- —.l
Mi - e ge- sto- rum
Q‘f

FA-mu - i tu- o- rom

£ —

SOL - ve .gfol. - s

i,

LA - bi - re - 8- tum

@' s ")

San -cte Jo- han- nes

pensd fijar en la memoria de sus aluimnos la altura de log distintos so-
-’ ’ 0

nides, asociande a tada uha de las silabas ut, re, mi fo, sol, la, la ento-

nacién que tenian en el himno.

{(**} La misice antigug fué exclusi'mmentg monddice (a una sola voz). En
las melodias litdirgicas el ritmo y el compds existian en jorme libre, sin que los
Signos grdficos establecieran une duracion de biempo determingda. Sélo despuds
Qe empezd a florecer la maiisice polifdnice (siglo /X)) fué necesario fiar o log
$1gnos grdficos wna duracidn delerminada.

(*1) jOM! jSan Juan! jSuelte ol labio manchado por la culpa, par que tus

steruos puedan contor com voz bbre los maravilles de tu vidg!

B._A. 7238
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labas, el sistema mysie
st se transformg em heptacorda
un nombre of séptima sonido. El
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Cuando Guide de Arezzo designd los sonidos con lag 3i-
ol era hexacerdal (escala de seis somidos): pero cuando
| (escele de 7 sonidos), fué menester haller
nueve monosilabo 3¢ formd con las leiras ini-

ciales da lag dog palebras que compenen el 10 verso del mencionado canto Biar-

9ico: Sancte Johanpes {si)
milsico e la corie del

ADVERTENCIA 2o
en el saifeo, de lg vocal v, !
tedrice flovenling Juan Bau
racidn, empleando la prime

ADVERTENGIA 3¢ —

ADVERTENGIA 4»

vieron a usar las letras del alfabelo,

o ¥ fué afiadidé por el flamenco Anselmn de Flandes,
dugue de Baviera, haeie le mitad del siglo XV/.

— fin Italie, despuds del siplo XVII, debido ¢ la dificuliad,
o sflabe ut fué reemplozadn por do: se cree que el
tista Doni (15841647) hoye dodo lo nusve denomi-
ra silaba de su apellido (Doni),

En Francia wsan do en el golfec y ut en el lenguaje.

— Bl uso de la denominacién monoailabica se hizo general

en toda Europa; pero en el siglo XV111, los dlemanes, holondeses e ingleses vol-

" ADVERTENCIA 5% — Loy itallanos, franceses, alemanes e ingleses denominan

los sonides musteales en lo for

me sigutente:

e

S

Espatioles Ielianos Franceses Alemanes Ingleses

Do Do Ut C C

Do bemel Do bemolle Ut bémol Ces C flat

Do soslenidg Do diesis Ut diése Cis C sharp

Re Re _ Ré D D

Re bemoal Re bemolle Ré bémol Des D flat

Re gostenido Re diesis Ré didse Dis T sharp

Mi Mi Mi B E

Mi bemol Mi bemolle Mi bémol Es I flat

Mi sostenide Mi diesis Mi diese Eis E sharp

Fa Fa Fa F F

Fa bemol Fa bemolle ['a bémeol Feg F flat

Fa ‘sostenido Fa diesis I'a digse Fis I gharp

Sol Sol Sol G G

Sol bemol 5ol bemolle 5ol bémol Ges G flat

Sol sostenido Sol diesis Sel diése Gis G sharp

La La La A A

La bemo} La bemolle La bémagl As A flat

La soatenido La diesis La diése Als A sharp
Si Si H B

Si bemol Si bemolle Si bémol B B flat

51 sostenido 51 diesis Si digse His B sharp

ADVERTENCIA 6% — F'n las obras musicales modernas publicadas en Francig
y Alemanta, ¢ veces los matices y el movimient sp indiean an francés y en ale-

B AL 7734
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mdn, respecty : R e rmi
nmiu, ,e;twamgntie. He agquf, ¢n dichos idiomas, los pringipeles Lérminos de
iatices i de movimientos, seguidos de otrog que indican log modificaciones del
movimiento y del cardeter dg yng composicidn musical:

Términes franceses Términos alemanes Stgnificado

L e S

Trés faible
Faible

Assez faible

Sehr leise

Leise

Halbschwach

Muy suave (pp)
Suave (p)

Medioc suave (mp)

A mi-voix Mit halber Stimme A media voz (mv. -~ g.v.)
Demi-fort Halbstark Medio fuerte {(mf)

Fort Stark _ Fuerte (f)

Trés fort .Auf das Staerkste Muy fuerte (ff)

Forcant Mit verstaerkter Kraft| Fuertemente acentuade — con

violencia (fz — sfz — af)

Er reforcant Verstaerkernd Reforzanda (rinf. —zfz.)

En croissant Wachsend Aumentar la fuerza gradual-
Zunehmend mente (cresc)

En décroissant Abnehmend Disminvir la fverza gradual-

r_ri‘é‘nte (decr. — dim. — cal.)

Large Breit Largé — Muy iento

Grave Ernst Casi largo

Un peu large Etwas breit Mas vivo que ol Largo

Lent’ Langsam Lento .

Commodément Maessig - Més vivo que el Lento

Fn allant Gehend Muy moderado -

Modérément vif

Ltwss lebhatt

Peco animado -

Modéré Maessig - Moderado

Allégrement Lebhaft .Anim'ado.

Vit Sehr lebhaft’ Vivaz

Vite Schnell Répido

Trés vite Sehr achnell Rapidfsimo

Serré Gedringt Acelérando (string. — accel, —
En pressant Eilend - affrett.)

En acedlérant

Reachleunigend

B.A. 7238
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i et et

Términos franceses

Términos alemenes

Significads

e

En ralentissant
B retardant
En retenant =

Soutenu

A plaigir
A volonté

En mourant

En mesurc

Tristement
Calme

Avec gl‘?%ce
Avec brio
Avec ame
Décidé -
Agite

Aver feu
En badinant
Martial

Anhaltend
Nachlassend
Verzdgert
Gehalten

Nach Belieben
Absterbend

Im Zeitmass

Traurig

Ruhig

Wik Anmuth

Mit Lebhaftigkeil
Mit Seele
Bestimmt
Unruhig

Mit Feuer
8cherzend

Marschmassig

Retardando (rail. — ritard, —
rit.)

Corresponde al término iteliano
sostenuto. (Véase el Ne 295).

"Ad libtium, 0 Sea: 3 voluntad

Disminuyendo la fuerza ¥y re-
tardando

Cess la modificacion, volviendo
al movimiento primitivo {ital.
a tempo)

Triste
Tranquilo
Con gracia
Con brio
Con alma
Decidido
Agifado

Con fuego
Jugueteando

Marcial

CAPITULC LXXXIII

COMPASES DE AMALGAMA. — COMPAS DE ZORCICO.

577, ;Cudles son los cOmpAases de amalgama’
Los compases de amalgama son los formados por la alternacién de

9 6 3 compased I

denominador.

gulares que tienen diferente numerador y gl mismo

578, ;En cufnies formas gse escriben los compises de amatgama’?

Los compases de am
(antigua}: el numerador se indica por el total que dan los
los compases regulares, y el denominadei se

1% formsa

distintos numeradores de

B.A 7238
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indica por el derominador tomun
!

43
COMmpAges ;
P 8 &

per ejemple: la alternacion de estes

{2} forma e} compds de amalgama de g :

ADVERTENCIA 1* — [ g, compases regulares se separan por lineas divisoriag
de puntos; Pero dsspués del itime ge coloce lo linea divisoric normal,

2% forma {moderna) : ge escriben al principio del pentagrama todos

regulares en forma de una suma de nimeros quebrados, eli-
minende las [inegg d1visorias de puntos:

log compages

ADVERTENCIA 20— Fp los compeses de amalgama la acentuecion de log tiem-
pos de ceda wuno de log compases regulares no warie; por ejemplor en el com-

pds de amalgama de g hay § tiempos fuertes, 1 semifuerte y 5 débiles:

0 .

ADVERTENCIA 3% — Eseribiendo los compuges d¢ amalgama con lineas divi-
sorias de puntos, los numeradores de los simples B0 5, 7,8 9y 10,y los de
los compuestos 15, 21, 24, 27 y S0, ' .

Simples | Compuestos

—— —————

NOTA. — Los compases simples de amalgama se usan raramente, ¥ log com-
puestos, hasta hoy, no han sido empleados por miisicos autorizados.

B.A. 7238




B E e B 00O 2P PS5 CEEOE00000 ¢ Y PP PP C TR TWYT ST e w w o -

—- 15§ —
579, ;Cdémo se marca un compAs de amalgama?

Un compas de amalgama se marca con los movimientos pertenecien-
teg a cada uno de los compases regulares que lo forman.

Efemplo: el compds de 8 (% + % + %) ge marce con § movimientos:

1
10 abajo | 3¢ abajo . 60 absjo R
a 4% a la derecha g 79 & la derecha 5
20 arriba 5e grriba 8% arriba

Bela Baridk: Rumaenische Weihnachistieder aus Ungarn.

NOTA. — Bl teérico ¥y composito}r“ple'mén Juan Mattheson (1681-1764],
refiriéndese a la dificultad que el oido éxperiments para apreciar semejantes
alcesiones de valores, dice: “‘Egtos compases deberisn enseflarse en un pesebre
o en una caballeriza, con el bastén o el Jatige en la mano'’.

EJERCICIOS _
264. — ; Cual es el valor que vepresenta la coavta parte de un tiempe en el

compas de 'é 7
995, — ;Cual es ef valor que represenia la tercera parte de un tiempo en el
compas de 241 ?

296, — Un compés de ?Z contiene el valor de una redonda con puniille;
icuéntas fusas y cudnios tiempos faltan para completario?

580. ;Qué es compas de zorcico? .
Comphs de zorcico (**) es el de 5 .

581, ;Cudntos tiempes tiene el compés de zorcico!?
El compés de zorcico tiene 2 tiempos.

592. ;Cuél es la figura que representa el ler, tiempo del compda de zorcleo
La figura que representa el ler. tiempe del compds de zoreice es la

7
negra con punitlo.

(+) Zorcico y no zorzico. El Diccionario de lo Academic Espaicla dice:

“gorcice (del vage, zortzice, cctava). Composicidn musicel en compds de E

lar en los provincias vascongadas”,

popw 10
Bl compds de zorcice es, pues, de gy nmo de g como erréneamente repl-

ten muchos fedricos. Aulores come fsape Albéniz Pablo de Serasate, efc., han

ugado stempre el compas de §§ porva el zovcico. Ademis, en los 4 lomes del

Cancionero popular v2sco del folklorista vesco D. Resurreceion Mario de Azkue
(Edic. Bodeou y Bernascony, Barcelena, 1318) nunca se emcuenive el compds
de 0 . perg siempre el de g - Em fin, el mismo himno nacional vasco (Guer-
nikako-Arbola), compuesto en 1852, estd escrito en compds de g
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583. [Cudl e ip ligura que representa el 2? tiempo del compis de zorcicol

La figura que representg e} 29 tiempo del compas de zorcico eg la
negra.

Fablo de Sarmate - Miramar (Zorcico, op. 42).

984, ;Con cudntos movimlentos se marca el compds de zorcico?

El compas de zoreico go marca con 2 movimientes: el 1° abajo y el
2° arriba,
585. ;Cémo se marca ¢l conpis de zoreien subdividido?

El compas de zorcico subdividido se marca con 5 movimientos: 19,
2% y 3% abajo, 49 y 50 arriba,

ADYERTENCIA 1% — Los compases que itenen por numerador lo cifra § pue-
den ser compuestos v de amalgama: st s¢ hallan lineas dwiserics de puntos:

el compds es de amalgama (9 tiempos) ;- en cambio, hellindese sdlo Uneas divi-
8078 Normales ) : : : .

el compds eg compuesto (3 tiempos), .
-

ADVERTENCIA 2% — Lo mismo sucede con el compds de § res de amalgama

5t se hatlan lineas divisorias de puntos (5 tiempogs) . '

ADVERTENCIA 3* — F{ comads de amalgama con el numerador § puede tener
cualquier denominador, misniras que el de zorcico debe temer golamente el deno-

minador §. De manera gque log compases de 2 , 1‘% , ebc., som siempre de amal-
gama y nunca de zorcice.
EJERCICIOS
297 — ; A cuantas fusas equivale la mitad de un tiempo de compas de amal-
gama de 7 7
298.— { A cudntas fusas equivale la roitad de un tiempo del compds com-
puesto de g 7 .
299. — ; A cuantas semifusas equivale un tiempo del compis de amalgama
de 2 7 .
-300.%¢',A cusntas semifusas equivale el primer tiempo del compés de zor-
cico? i

B.A. 7238
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CAPITULO LXXXIV
METRONOMO., — COMO SE USA,
586, ;Qué es metrénomo? : .
Metronomo (**) es un instrumento proviste de una maquina, a ma-
nera de reloj, ¥y de un péndulo encerrados en una c_aja de madera gue
tiene la forma de una pirdmide cuadrilatera: -

ADVERTENCIA 1* — El péndule {a) éa halla en el intertor del ir_zxtmrr‘mnto.
El asta dal néndule (b) se prolonge hacia arribe v después del fulero {¢) et pro-

], —
T
far)

T T TTTHd

I

(+5) Bl metronemo fué inventado por el francds Estebon Loulié y luego
perfeccionade en lo forma actual por el mecénico holondés Teodorice Winkel,
nacide en Amsierdam hacie 1780 y muerio en esa el 28 de septiembrs de J8E26.

A pesar de esto el metronomo ha tomado el nombre del mecdnico alemdin
Juan Maelzel —nacide en Rotisbona (ciudad de Buviere que en wdioma adlemdn
limase Regensburg) &b 15 de octubre de _1?’?'?: ¥ muerto en La Guayre (Vene-
suela) el 21 de jubo de 1858— por haber sido éste el primero en sacar lo pefente

de invencion (1816).

Es La Gaceta Musical ae Letpzig (afio 1818, nim. 25) Teodorico Winkel .

declardse inventor del metronome. Resulla, pues, que Maeelzel fobricd dicho ins-
trymento despuds de heberlo visto en Amsterdam, en case del nombrado Winkel

—

N

e e
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lofigamiento vigible Jorma varilla (d) o lo lavge de lo cue! corre el peso me-
vibie (e). Subiendo o bajando ol peso mavible, se reiardan o cedleran las oscila-

ciones del péndulo, lgs cuales producen un ruido seco. Delris da la varilla se
halle la escala graduada

G

FEF

:

:

|

U LARGHETTY LARGOD

|

ALLEGRO{ANDANTE] ADAGI

m

PRESTO |

o

que conliene treinta y nueve nidmeros (40, 42, 44, 45, 48, 50, 52, 54, 56,[ a8, 60,
63, 66, 69, 72, 76, 80, B4, 88, 9%, 96, 100, 104, 108, 112, 116, 120, 1286, IIBZ, 138,
144, 152, 160, 168, 176. 184, 192, 200 y 208). ;

ADVERTENCIA 20— La unided de tiempo del metrénomo es el minuto: colo-
cando la parte superior del peso movible a la altura de cutlquier nimero de lg
escola graduada se obtiene, en cado minuto, la contidad de osctlaciones jque Se-
fela el mimere.

587. ;Para qué se emplea el melrénomo?

El metrénomo se emplea para indicar exactamente el movimiento,

B.A. 7238
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588. (Cdmo se representa la indicacion metrendmica?
La endicacién mebrondmica se representa con una figura gseguida por
un nimero pertenecjente a uno de los 39 grades de la escala graduada;

por ejemplo; J_: 144 " perg a veces se coloca también la abreviatura
M. M. (que significa Metrdnomo Maelzel); por ejemplo "M. M. J= 1
y otras veces la indicacién se egcribe después del término italiano:

Beethoven (Casella): Sonate, op. 2, ndm. L

Allegro d = 136 _'/_“w:s?\\
e ————
: <~ o S——
0, - o |_ .
»
Wl LI i 3 .
s S S ik 4 ==
¥

589, ;Cdmo se usa el metrénomo? i

] metrénomo se usa colocando la parte superior del peso mouvtble a
la aitura del nimero indicado y ejecutande en cada oscilacidn del pén-
dule ¢! valor de Ja figura que precede al nimero.

Ejemplo: dada esta indicacign ' cl: gn ', se coloce fo parte superior del
peso movible a lo ellura del nimero 88 (el péndulo rechze 88 oscilactomes por
wminwto) v en code oscilacidn del pindulo debe ser ejecutode una blonca o les
figuras eguivalentes.

ADVERTENGIA. — Lo figura que debe preceder gl mibmero tiene que vepre-
sentar I tiempo, una parte de lo division de 1 tiempo o lo agrupactén de mds

" tlempos.

Cuando el compds es de 2 & 4 tiempos ne puede usarse lo figura que repre-
sents lo agrupacién de § flempos, v viceversa, cuando el compds 25 de § tlempos
no s¢ puede USGT la figure que vepresenta lo agrupacién de 2 tiempoz, por 2sla
razén en el compds de composille pueden usarse solamente:

il

la r (I tiempe),
le ﬁ " (une parte de la divisidn de I tiempo),
la r (apgrupacidn de 2 liempes),

vie @ (agrupecion de 4 liempos); pero nunce

I F {agrupacion de 3 tiempos);

en el compds de g :

la r; (1 tiempo),

la b

y lo r {agrupacion de 3 tiempos); Pavo muRce

1&[;

(una parte de lo division de 1 ligmpo),

{sgrupecidn de 2 tiempos);

B.A 7238
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de donde,

v o— 164 -
¥ en el compis de g :
la ’9' (1 tlempo),
la p (una parte de o divisisn de 1 tiempe),

¥ la IQ * (egrupacisn de 2 tiempos) : pero nunca

la r (porque gn o] compis de B le negra representa no una parte, sing
dos partes de o divisisn de tiempe).
EJERCICIOS
301. — Una picza de musica (compds de compastllo) lleve la siguiente indi-

sacién  metrondmica: MM, J,=144. ; Cuédntas corcheas se deben
ejecutar en cada oscilaci¢n del péndulo? ;Y cuénto tiempo dura la
ejecucién si la pieza contiene 330 compages?

302.~ Una pieza de music (compés de % ), lleva la siguiente dndicaéidn
metrondmica: M.M.ﬁ: 132 ;Cuéntas fusas se deben ejecutar en
cada oscilacion del péndulo? ;Y cudnto tiempo dura s efecucién si
ia pieza contiene 176 compases? : 7 | _

303. — ; Cuinto tiempo dura la ejecucién del E"‘E-‘l‘tudio num. 30 del Gradis
ad Parnassum de Clementi? (84 compases ; indicacidn metrondmice:
J‘:m ©; compds deg 3. o

304. -— ¢ Cudnto tiempo dura el LARGO E MESTO de la Soﬁat_a, op. 10, ‘nfim,
3 de Becthoven? (87 cdmpasea; indicacidn 7net1'5ndﬂtipa: ;_n_h:;(.q ;
compds de g) ' R I i

ADVERTENCIA, — Para lo solucion de los ejercicics sobre el metrénomo se

debe aplicar la regle de tres simple directa; por ejemplo:.

"Un trozo de musica (compds de cotmpastilo) leva la siguiente indicdeidn

metrondmice: M. M, M = 120 ;cudnto fiempo dura lo efecucidn 31 ol trozo-fcon-
tiene 280 composes?” '

Razonamiento: Ante todo es necesario saber cudntas corcheas contiens el

traze: 280 (compases) muliiplicads por 8 (colchezs en cada compas) igz?m& a
2240 {corcheas que contiene el trozo). Akora bien, si para efscuter 1201 cor-
cheas pasan 66 segundds, pore ejecuiar 2240 corcheas paseTin wmds segundos;
stendo, pues, las corcheas y los segundos, magnitudes: directonente Droporeic-
nales, se colocan los dates de lo menera siguiente: : '

120 .60 ; ;2240 : x

60 3 2240 1120 :
- = 1120 segundos; - 55 = 18 minutes y 40 segundos.

120
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APENDICE

1. — Cuando las rayas ocupan parte del penfagrama, los silencios ge
colocan en cualquier lugar:

Beethoven: Adagio de la Sonata, op. 2, nim. 3.

'E + LS Tt g

!
Eg;zi,,ﬁ .

como asimismo cuando en un pentagrama se escriben 2 o mas pavtes o
voces, log silencios de redonda y de blanca ge adhieren regpectivamente a
la parte inferior ¢ superior de cualquier linea, tanto del pentagrama co-
me adicional, y los demds silencios se colocan en cualquier lugar del pen-
tagrama y también fuera de él: :

1Y

i £y -
] - .y

Back: El clave bien temperado, Libro I, Fuga IV,

%
;?1

!

B A 7238
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2. — Cua ' ) . .
s z e 2 VOCeS o partes deben ejecutar simultdncamente el
mo 8oni

0: S& escribe uy gl ovalo con ura plica hacia abzjo y otra

hacia arri
ba (si las figurag 8on redondas, o de diferente valor, natural-
mente deben escribirge las dog; pero

muy adheridas una a otra)

3. — La Iglesia Catélica sigye empieando en gus libros de canto gre-
goriano una paufa de 4 lineas, llamada tetragrama: '

—m;“m
—
e T

4. —— En la misica antigua se usaban figuras de mayor duracién que
la redonde, lamadag mdzima, longa y cuedrada,

5. — La mdzima vale 2 longas, o 4 cuadradas u. 8 redondas; la longa
vale 2 cuadradas o 4 redondss, y la cuadradae vale 2 redondas.

Méximn T e —— Silencio de‘mixima g

Longa . = (E R — Silencio de longs \i

TE

Cuadrada —— Silencio de cuadradic K

i

7. — La cuertifuse —que dura [a c1entovemtlochoava parte de 1a re-
donda— se encuentra en las obras de autores antlguos uaéndose raraL
mente en la actualidad. (Beethoven la empled en® las Sonams para plano
op. 10, nim. 1; op. 13; op. 27, num 1: op. 81&)

B.A. 7288
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8.—Lag 6 lineas curvas de! silencio de cuertifuse se colocan: una
en el ler. espacio ndicional superior, v las otras, una en cada espacio del
pentagrama; -— la l{nes oblicua debe empezar de la primers linea adicio-
nal superior v terminar en la primera linea adicional inferior:

o

EJERCICIOS

305, — | A coéntas cudrtifusas vale una mdzima con tres puntillos?

306. — ; Cuéntos compases de zorcico pueden formarse con 2 cusdrodas, una

' de las cuales con puntillo? :

307.—8{ con el valor de una longe con puntillo se forman 12 compases ¥ la
négra representa dos tiempos, jcusl es la indicacién del comphsl

-308. — | Cuéntas mdzimas forman BG compeses de compasille?

9. — A veces ge hallan compases inexactos, de ips cualez he aqui los
principales: .‘i’ )

Aikan: Andante. 7

e g s T
g o e, M e

o e

= .
o e T FR
en lugar FLTH- g 5 P -
de %:a; v
Cramer: A]Iegro.
= == == ==
. e s e L e I 2 =
— ) 3 ¥ 9 :5":2%&
en lugar de
. oy e ——
1 3 . wﬁq“w ! :ﬁj
e S ] =
3 F r_? \‘l}-—/ "ﬂ‘ Yy "Ib‘ \-i/ i y é

3 & 1
A A A .
~e R I 2 3

92
10. — Los compases de 166 b 13‘{2 que se hallan en Ja Arieta de s
Sonata op. 111 de Beethoven, son del todo errdnecs, porgue ambos estan

en lugar de! compés de g .

4. 7208
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11— Llamanse compases de ewcepcion los que estén formedos por
un compés regular v up pequefic valor {*) ;

Bela Barték: A la memoria de Cleudic Debuasy
(en fmprovisaciones, op, 20) .

hﬁ_%' : - i} _—i

12— Cuando en unx piezs de musics se hallan alternados diferentes,
compased, en vez de colocar las barras de ae;na,mmon y el compds en cada
cambio, se colocan los distintos compases al principio solamente:

Heller: Estudio ritmico, i

pero cuando los compases estdn formados por log mismos valores' (eJ TR
y g ), ¥ en la escritura no pueden agruparse claramente por tlempos_:

Debusrsy : La catedral hundida,

e -
/- : i,
e |y f
Y o ]f

cer fa cantidad de los tiempos. (En el ejemplo Precedent"'la_ escntura del
gegundo compds nos indica la cantidad de los tlempos (dos}‘j pero_ la del
primero es alge ambigua, porque el compés puede marcarae tanto en 2

como en 3 tiempos). S S t

() Véase lo Nota despuds del ntm. 579,

B.A 12887
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13. — Para oblener ciertos efectos ritmicos, se usan confemporénea-
mente distintos compases:

Wagner: Sigfride.

., r PR

P -5

14. — Algunos autores modernos substituyen al denominador la fi
gura que representa 1 tiempo, indicando el numerador la cantidad de los
tiempos: ) -

F e‘nr.‘itlgar de ﬁ

9
F. en lugar de g

15. — Tanto el compas de % como el de é (Vtamados alle breve) se

componen de 4 tiempos y se indican también con une de log sigulentes
y ]
20O ¢ -¢ -

Fo-ejcobaldi (Cest): Aria. A. Scarlatti (Cesi): Canzone,
: (o= 69) Moderate {o=72) :

signos:

NOTA. — Busoni, para representar el compis de % usa el signo del eom-
pasillo binario, pero indica el movimienté: Largoe ella breve. (Desde cuando
_hacia el 1600— se considerd la negra cowno unidad de tiempo, 18 locucion elle
hreve indica que cada tiempo estd representado por una figura mayor gue la

negra):

Beéh {Busoni): El clave bien temperade. Libro (I, Fugs TX.

Largo alla breve
I

;
|
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16, — Antiguamente_ias fonalidades tenian otros nombres:

la de Do se llamaba Cesolfaut,

o Ite N Delasolre,
o Mioo ; Blams,
now Mo, ), Fefaut,

b S0l ; Gesolreut,
oo La . Alamire,

Yo o St . Bema,

17.-— En la musica para canto los ganchillos se reemplazan con TaYas
solamente cuando los sonidos deben cantarse con una gola-silaba:

Blas Perere: Himuo Nacional Argentico.

ol i A N
> RV . S St § N | ot m— v
: = £ —- rﬂ‘“ﬁ—'——‘“-:ubﬁﬂ:
Y i ¥ T h— =
O-id, mor-ta - les, 1, e gi— to sa. gra - —do:

18. — Ta indicacién “pizz” (1taliano pizzicats) se emplea en. la. muw
Sica para instrumentos de arco Y Su ejecucién consiste en herir las cuer~;'jf._ %
das con la yema del dedo indice de la mane derecha. '

19, wPara indicar que el “pizz’ debe ejecutarse con la man
‘quierda, se coloca encima o debajo de log sonidos un pequeno 81gn
forma de cruz ( + ).

arco hama el taldn).

23. — Las palabras italianas col legrio- (con
debe rozarse ias cuerdas con la Varlta del arco

las crines.

1) It R T b ;o a?‘?uiﬂ?’y
4 7 2 o, - ;-;' - mE?-i'Lq'ue

1
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25, — Cuando se cambia tanto de tonalidad como de compés, pue-

den suprimirse las barras de separacidn:

Beethoven (Door): Scnata, op. 110.

26, —- Antiguamente la Gltima alteracion de lag tonalidades no for-
maba parte de la armadura de la clave, por cuya razén se colocaba acei-
dentalmente; por ejemplo: para la tonalidad de me moyor se armaba la
clave con tres sostenidos, y cada re llevaba la alteracion accidental.

27. — Como sg ha dicho en el num. 210, las alteraciones de precou-
ctén, son las que, a pesar de ger inneé‘ifsarias, se colocan para evitar even-

tuales errores de lectura: :

~Besthoven: Sonatz, op. 2, nim. 1.

g

—— o —
- =R o :
P I R N = PY : §
e s et S St e St P Fotmmnrl - e :
Yy 1r—1 - I ! + :
.1‘.=

Si el e del wltimo compds no levara el hemoal, tendric que ser ejecutc:’_zdo
igualmente con dicha olteracidn; pero el autor, pore moyor claridad ——dodo que

en el compds precedente el re leva el hecuadro— ha escrite o bemol delonte

del ve. Eso st no debe considerdrsele alteracién necesario, sino de precaucion.

Musorgsky: Tableau d'une exposition {Trozo nam. 7).

.

s

El ve del primier compds no leve alteracién eiguna: som, pues, TRNECESETI0S
los re del segundo compds; pera no colocando dichos
leer Te bemol, ¥ atrituir lo emisidn de los hemoles o
wn error de imprente, hosdndese en el siguisnte ruzonemisnio: s el do es hemo!
(65 en el ovden), también el ve (4% en el orden}, debe Uevar diche alieracidn,
por consiguiente, el gutor, pava mo dor lugar o duda 0 ¢ malp interprelacion, ha
colocado los becuadros a los re (alteraciones de precaucidn}.

los becuedros colocados o
becuadros, alguien podrie

B.A. 7238
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28. — Generalmente los somidos indeterminados se escriben en una
linea herizontal :

29, — En la musice moderna se usa también una escala de § sonidos
que proceden siempre por tonos:

o - o4

Esta escala, llamada escala hema,fdnica'ﬁor tonos, fué introducidaﬂpor
el musico ruso Miguel Glinka (1804-1857) ;{ pero el francés Claudio De-
bugsy (1862-1918) ha sido uno de los que mejor la han empleado.

NOTA. — “La escala hexafénica por toncs, careciendo de semitonos, ofrece
escases medios armdnicos. De esta pobreza de medios se consigue monotonia de
expresién e impotencia absoluta paka elevarse a fuertes sentimientos’ (G. Se-
taccicli: Debussy é yn innovatore? ﬁfdlc Misica, Roma 1‘3 a).

30. — La escala pent@to%ca meaiea 3e compone de los & somdos 81-
gmenteq do, e, mi, sol, lo. y procede de lo agudo a lo grave. R

St los 5 sonidos estan dispuestos de manera que ge halla wung 35‘ me—
nor, las escalas son de modo mayor: ‘

Ll
£  —— i
Lf T Y =y T i
r [ IR AV Y 1
s O %) 1 xY o
A\ =7 PEN

O o

S los 5 sonidos est4n digpuestos de manera que se ha lan do*s Sas.
menores, las escalas son de modo menor; :

-lla’(--m-\.

L% © o 1 o T |

) (%] t L1 I3 T

T | 1Y
U
Y

31, - La escala menor italionae es melodzca al subu y mmomca al

bajar: o

BJERCICIOS

309, — Eseribanse los escalas menores italianas de mi bemo? y sol sastemdo
con alteraciones accidentales, j

210. — Escribase la escalo menor italiona que tiene por dominante la segun-
da de Ja escala hexafonica por tonos, cuya sexta es fa sostenido, con
alteraciones accidentales.
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3%. — La escalo oriental se compone de 1 tono, 4 semitonos diaté—
nicos ¥ 2 segundas aymentadas:
! _Q :
EJERCICIQS
311. — Fscribanse lag escalas orientoles de fo sostemdo ¥ la bemol, con al-
teraciones accidentales,
312, — Escribase la escale oriental que tiene por tevcera ia d» aumentads de
mi doble bemol, con alteraciones accidentales.
38. — Algunes tedricos no clasifican en justes los intervalos de 4% v
58 pero si en mayores y menores:
4% y 5% majores £y I
- '] o ALl “w
5
/A
3 a . 4
] 4% y 5% menores ﬁ:t:“:"::@;zg
; v O @
3 & digminud T A — e
_4 y 5% disminuidas | e ixeg‘!
- -
_IO £il
4% y G® gumentodas Iy i aé
AL p M | 11 iAR]
Y © o
34. — Cuande al fin del pentagrama no cupiere el compds entero,
nzturalmente no se coleca la linea divisoris; algunos escriben unc o dos
grupetes, que equivalen a los guiones usados en la escritura de las pa-
f jabras:
Corells: Sonata XI, para violin y piano.
]
5.A. 7138
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30— En la musics para piano, la palabra glissando (*7) significa
tocar rapidamente las teclas blancas o negras, con la ufia del dedo de en
medio o de] pulgar: si el glissando lo ejecuta la mano derecha, se emplea

la ufa del dedo de ep medio cuando se asciende y la del pulgar cuando se
desciende

Luszt: Rapsodia nim, 10,

glissando

si en cambio el glissando lo ejecu})_a la ‘mano izquierda, se emplea la ufa

del puigar cuando se asciende v la del dedo de en medio cuando ge des-
ciende (*0): '

Debussy: Feux d'artifice.

]
]
1
)
i

K0 [

ADVERTENGIA 1 — El calderdn se coloca encima de a3
si6n unicamente cuendo al trozo de misica le sigue otro,

(41} Glissando es palabra francesa italianizade (dét-'f‘r'am‘és*’g'}
lar, deshzar). . I SR UP R ATS A ST S

() Pgro el glissando en 3_0,:9., Gas. Y803, végse: Leberty Staric i Iuiidi)
Métado para piano, Jer. tomo, pag. 192 (edic. Ricordi) - . o &l 0§
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ADYERTENCIA 2 — La 4ndicacion Attacca subilo, que significa: empezar en
seguida, sin interrupcion, el trozo siguiente, es lo contraric del calderdn colo-
cedo sobre las barres de conclugion

37— IEn una Sonats de D'Indy, ademdis del calderon ordinario, se
ha usado, por primera vez, otro calderén [7) que, segin definicién del
misme autor, “indice un breve momento de reposo menos importante".

D'indy: Sonata en Mi menor, cp. 63.

b]
S~ .
M P
e, -
o r :
[ T | ey ;‘(F o 7 =
D' I T i % !
o N ¥

38 — Kl ritmo puede ser: téfico, protéiico o angerusico y procelo-
léiptico o wcéfalo. :

39. — Bl ritmo tético comienza al principio del tiempo fuerte:

Buch: El clave bien temperado, Libro I, Fuga XV.

1) .t ¥ % = ! I;“;' [

=
e SR S S A e

{ - 1 il 1 1

40, -~ E ritmo protélico o anacrisico empieza anles del tiempe fuer-
te, con wno o més sonides, cuyo valor, generalmente, no excede la mitad
del compés: )

~Bach: El clave bien temperado, Libro I, Fuga XI.
P S S
ot " i

jgj‘l it_ £ _l_ YT ::t _—ill - L.i::l:ﬂ__J

Besthoven: Sonata Patética, op. 13, (Rondd).

|
" PTI ! ! - } ) 2t
. o

1 Foud 7

Vw L._--J"—"‘
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41— T ritmg procataléptico o acéfale empleza despugs del tiempo
fuerte o en una ge las partes débiles de! mismo tiempo fuerte:

Bach: El clave bien temperado, Libro I, Fuga XVIL

il eyt f

- i — o —
FEE »
Backh: El clave bien temperado, Libre I, Fuga IL
r/"—‘-\'
: i I
 — ] [ I

42. — Cuando una pieza de misica comienza con ritmo anac:ruszco,
antes del primer senido no se colocan los silencios para completar ¢l com-
pas: los valores que faltan se hallan en el dltimo compés de Ia pleza

Clements. Sonatina, op. 36, nim. 6

13. — Bl doble mordente superior ( =~ ) es la sucesién-de 4. 80-7
nidos que anteceden al efectivo: el 10 y el 3% son el m\smo somdo Lfecu oL
yoel 29y el 49 su prado conjunto superior: ' : '

Scarlatti (Longo): Obrag completas, 'omoI nim,. 23,

O oul L ~:~
. . HuJ'H L I T il
Escritura %L ey o
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Ejecucion
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44. — El doble mordente inferioy | A~ )_'e't;' Ia suceqlon de 4 S0-
mdos que anteceden al efectivo: el 19 y 6l 3¢ son, ek mlsmo Somdo efecuvo
el 2° v el 49, su grado conjunto inferior: L ,

Hech: Zarabanda de la Partita en si’ bemol mayor

Hscritura
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